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تقديم 
بقلم أ.د. صلاح الدين البحیری 


رر عمبد كلية الآثار (الأسيق) 


ما زال الفن الأيوبى يخفى الكثير من کنوزه ومنتجاته الفنية ولا يزال 
الباحثون یجدون صعوبة فی دراسته سیب تناثر مواده بين المتاحف العالمية 
الختلفة وندرة الکتابات التی تعالح تلك الفترة. 

ولا کان للعصر الایوبی آهمية كبيرة من حيث دوره فى العلاقات 
الحضارية بین الشرق الاسلامی والغرب السیحی. لذا كان من الضروری 
توجیه طلاب الدراسات العلیا نحو الاهتمام بدراسة هذا العصر الذی یفتقر 
للبحث فيه خصوصاً من ناحية Opal‏ الاسلامية التی لم تدرس الدراسة 
الکافیة . 

وکم كانت سعادتی غامرة OF‏ یوجه آحد طلابی وهو السید الدکتور/ 
عبدالعزیز صلاح اهتمامه فى دراسته العلیا لحاولة سد النقص الذی تعانی منه 
الکتبة فی ميدان الفنون الاسلامية الايوبية ساعده فى ذلك فرصته فی السفر 
للدراسة بجامعة السربون - بباریس واطلاعه على الولفات الاجنبية حيث 
قضی مدة إعداده للدکتوراه تحت إشرافى LT‏ والأستاذة الدکتورة: ماریان 
باروکان الأستاذة بجامعة السربون التی آفادته افادات جمة سواء من حيث 
النهج أو من حيث دراسة التحف التطبيقية الأيوبية المحفوظة فی متاحف آوربا 
بصفة عامة ومتاحف فرنسا بصفة خاصة وهذا یتضح جلياً فى الجزء الثانی من 
abs‏ «الفنون الاسلامية فى العصر الایوبی» الذی یسعدنی أن آقدمه الیوم 
للقراء واشخصصین فى مال الاثار الاسلامية بصفة عامة. 





۷ ۱ Ait) تقدیم‎ 


وأدعو الله أن يستمر السيد الدکتور/ عبدالعزيز صلاح فى Ghul‏ حول 
العصر الأيوبى وأتمنى له التوفيق حتى يستطيع أن يسد ما تعانى منه مكتبة 
الفنون الإسلامية من نقص فى هذه المجالات . 
كما أرجو له وكل الباحثین المخلصين كل توفيق» ٠‏ 
أ.د / صلاح الدین البحيرى 
أستاذ الآثار الاسلامية وعميد كلية الآثار 


جامعة القاهرة (الأسبق) 





۸ تقدیم لاب 


بسم الله الرحمن الرحیم 


حمداً لله وصلاةً وسلاماً على رسول الله BE‏ وعلى آله وصحابته ومن 
اتبعهم بإحسان إلى يوم الدين. . . ثم أما بعد. 

يعد الجزء الثانى من كتاب «الفنون الإسلامية فى العصر الأيوبى؟ على درجة. 
كبيرة من الأهمية لأنه يتعرض لدراسة وفحص كل من الواد التطبيقية الأيوبية 
مثل: الخزف» والنسيجء والخشب» والعاج» والزجاج» والنحت على الحجر 
وا لص والزخرفة بالفسیفساءء بالإضافة إلى الحديث عن تجليد الکتب خلال هذا 
العصر. فهو بحق من الدراسات الجديدة التى لم تعالج من قبل فى مؤلفات 
مستقلةء أضف إلى ذلك أن الأبحاث الآثرية السابقة لم تعط لهذا الوضوع حقه 
من البحث والدراسة والتحلیل ويرجع ذلك بطبيعة ا حال إلى صعوبة الحصول 
على المادة العلمية نظراً لقلتها بالإضافة إلى تناثر التحف الأثرية الأيوبية بین 
التاحف العالية وأیضاً رغبة الستشرقین والباحکین الاجانب طمس هذه الصفحة 
5 باه ای الى قی افیا لسن ارق رك قن اطقات 
الحربى العسكرى وذلك عن طريق الانتصارات ا حربیة وقمع الطمع الصليبى أو 
فی جانب السلم واحترام العاهدات وعدم نقضها وهو ما يؤكده المؤرخون 
السلمون والصلیبیون معا . 

وقد اقتضی هذا الکتاب دراسة واسعة ومستفيضة فى میدانین تلازما کل 
منهما تلازم وجهی العملة إحدهما أكاديمى والآخر تطبیقی» وقد تطلب الیدان 
الأكاديمى الاطلاع على الصادر والکتابات التی تناولت العصر الأيوبى OW‏ - 
۸ھ / ۱۱۷۱ - ۱۲۵۰م. 

آما الیدان التطبیقی فقد اقتضی فحص ودراسة التحف الفنية الختلفة التى 
استطعت الوصول إليها دراسة تطبيقية خصوصاً مجموعات متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة» متحفى اللوفر والفنون الزخرفية بباریس؛ كما استطعت 


مقدمة الکتا 4 


فحص ودراسة التحف المحفوظة فی كل من التحف البريطانى ومتحف فيكتوريا 
وآلبرت بلندنء والمتحف الوطنى بدمشق بالإضافة إلى إننى استفدت كثيراً من 
مکتبات باریس ولندن من خلال الاطلاع على معظم المراجع التى تناولت هذا 
الوضوع من قريب أو بعيد ویتضح هذا Ue‏ فی ثبت الصادر والراجع العربية 
والأجنبية بالبحث . 

وا حق of‏ الفنون الأيوبية قد استفادت فی جانب کبیر بالتراث الفنی 
للفاطمیین الذين حکموا البلاد AST‏ من مائتی عام وكذلك بتراث الاتراك 
السلاجقة وما ورثه الصناع الواصلة الذين قدموا إلى دمشق والقاهرة خلال 
القرنین السادس والسابع الهجریین/ الثانی عشر والثالث عشر الیلادین . 

ومنذ استقرار صلاح الدین الأیوبی فی مصر بدأت القاعدة تعود الیها حيث 
جح فی إعادة تجمیع نواحی الدولة بعد وفاة نور الدین وتمكنه من التغلب على کل 
منافسیه فی السلطنة حتی آصبحت دولة مصر والشام حقيقة واضحة ووحدة 
تاريخية قائمة بذاتها وأضحى من العسیر التأريخ pal‏ وحدها أو الشام وحدها آو 
بلاد الجزيرة وحدها خلال العصر الأيوبى cS‏ بل إن مساحة دولة مصر والشام 
آصبحت منذ ذلك ا حین سلطنة واحدة تتسع مساحتها حتی امتدت من بلاد النوبة 
ودنقلة فی أقصى حدود مصر ال جحنوبیة حتی بدأ صلاح الدین فى ضم دمشق فی 
سنة ۰ 7-6۷ cp VE‏ ومن دمشق دخل حمص ثم حماة فی نفس العام وبعد 
ذلك دخل حلب ٣۷۲‏ ه/إبريل ۰2۱۱۷ وآصبح سلطاناً على مصر والشام 
وعقب استیلاء صلاح الدین على بيت القدس سقطت فی يده کل موانی الشام. 
وبذلك امتدت حدود الدولة الأيوبية إلى آقصی اتساعاتها شمالاً وجنوباً وشرقاً 
وغرباً. (لوحة۱). 

وإذا كانت فترة صلاح الدين یوسف بن آیوب اتسمت بالتقشف والبعد عن 
الترف وهو السیب فى قلة التحف التی تحمل اسمه وألقابه فمن اللاحظ أن نزعة 
خلفائه الذین حکموا من بعده كانت إلى الترف آقوی منها إلى التقشف وهو 
السبب فى إنتاج العدید من التحف التی حملت آسماء‌هم وألقابهم وتوقیعات 





3 مقدمة اللاب 


صناعهم بالإضافة إلى آماکن صناعتها التی تعددت بين القاهرة والفسطاط وتنیس 
ودمياط وأخميم والاسكندرية ودمشق وحلب واسعرد وغیرها. وبذلك استطاع 
الفن الأيوبى أن يبرز بروزاً قوياً فى طرق تشکیل وأسالیب زخرفة التحف 
الأيوبية. وعلی الرغم من ا حروب التی شغلت القاهرة ودمشق فی العصر 
الأيوبى فان عجلة الانتاج الصناعى والفنى لم تتوقف وأمدتنا القاهرة ودمشق 
وغیرها من الدن بالعديد من التحف التی تدل على استمرار التطور فی الصناعات 
الفنية من حيث تنوع آشکالها ودقة صناعاتها وکثرة زخارفها التى بدأت فى هذا 
العصر تنفذ بطرق جديدة لم تظهر من قبل . 

ولم تكن ا حروب الصليبية مجرد معارك دموية متصلة ا حلقات بين السلمین 
والصلییین ولکنها كانت مجالاً واسعاً التقی فيه الشرق الاسلامی بالغرب 
السیحی ولم يكن اللقاء حربياً فحسب بل كان لقاء حضارياً على أوسع نطاق فقد 
ترتب على الحركة الصليبية خلق وضع حضاری جدید فی بلاد الشام انعکس آثره 
على النتجات الفنية وزخارفها بحيث مهد الطریق لظهور مناظر مسيحية على 
التحف تتفق مع عقيدة السلمین عن السید السیح وعن الديانة السيحية كما جاء 
فى القرآن الکریم بالاضافة إلى حرص السلاطین الأيوبيين على تسجیل آسماتهم 
وآلقابهم علیها . 

وتفسیر وجود هذه الوضوعات المسيحية على التحف یرجم إلى تسامح 
سلاطین بنی آیوب ولاسیما ملوك دمشق الذین بلغ من تسامحهم مع المسيحيين 
أن كانت لهم علاقات doy‏ واضحة وتبادل للسفارات والهدایا أثناء فترات السلم 
بیتهم وبين الکیان الصلیبی ببلاد الشام . ۱ 

Let,‏ فان الحزء الثانی من کتاب «الفنون الاسلامية فی العصر الایوبی» 
يشتمل على العدید من مواد الفنون الأيوبية من مواد خزفية ومنسوجات وتف 
خشبية وزجاجية بالإضافة إلى النحوتات ا حجریة وا حصیة وزخرفة الفسیفساء 
وصناعة تجلید الکتب ومناقشة طرق صناعتها وأسالیب زخرفتها عند الأیوبیین 
بالاضافة إلى آماکن الصناعة وأشهر الصناع الذین أنتجوا فی تلك الفترة كما 


مقرمة الدب ۲۱ 


ناقش هذا الجزء التأثيرات الفنية التبادلة بين الدولة الأيوبية وجيرانها فى الشرق 
والمغرب الإسلاميين؛ أضف إلى ذلك ما نتج من مؤثرات فنية متبادلة بين الدولة 
الأيوبية ودول أورويا بسبب الاحتكاك بينهما خلال الحروب الصليبية من جهة 
وفى أوقات السلم وما تبعها من علاقات الصداقة والمودة من جهة أخرى . 

ولا یفوتنی فى هذا المجال أن أتقدم بخالص شكرى وعظيم تقديرى إلى 


العالمين ا حلیلین : 
ad‏ صلاح الدين البحیری أ.د. أحمد عبدالرازق محمد 
أستاة الآثار الإسلامية أستاذ الآثار الاسلامية 
وعميد كلية الأثار - جامعة القاهرة (الأسبق) ووكيل كلية الآداب - جامعة عين شمس 


لا بذلاه معی من جهد مشکور کان له آثره فی توجیهی و[مدادی بالساعدات 
اللازمة ما مكننى من إِتمام هذا العمل . 

ولا يفوتنى Lal‏ أن آتوجه بشکری وتقدیری إلى کل من مد ید العون 
والساعدة لی ۔ وادعو الله عز وجل أن یکون هذا العمل لبنة صغيرة فی دراسة 
الآثار الإسلامية بصفة عامة ودراسة الفنون الأيوبية بصفة خاصة . 


رنه رل (لٹرٹین.. 
د. عبد العزیز صلاح سالم 


مدرس الآثار والفنون الإسلامية يكلية الاثار جامعة القاهرة 
القاهرة بداية عام ۰ ey:‏ ۲ 


۲۲ مقرهه الاب 


الفنون الإسلامية قبل العصر الايوبى 
ولد الفن الإسلامى فى القرن الأول الهجرى / السابع الميلادى. وظل ينمو 
ويترعرع حتى بلغ عنفوان شبابه فى القرنین السابع والثامن / الثالث عشر والرابع 

عشر الميلاديين» ثم دب إليه الھرم والضعف منذ القرن الثانی عشر الھجری/ 

الثامن عشر الميلادى» بعد أن تأثر المسلمون بمنتجات الفنون الغربية وأقبلوا على 

تقليدها وقل تمسكهم بأساليبهم الفنية الموروثة» وضنوا بالوقت اللازم لإتقانها 
حين أصبيحت السرعة فى الانتاج والاقتصاد فی النفقات ساس الحہاۃ 
تكن ذات طراز واحد فى القرون الطويلة التی ازدهر فيها الااسلام وطبیعی كذلك 
أنها لم تكن واحدة فى كل أقاليم الدول الإسلامية فان ا حرف والصناعات ظلت 

بعد الفتوح الإسلامية فترة من الزمن فى يد أهل البلاد dm gall‏ 

وكانت الأساليب الفنية المحلية تتطور فى كل اقليم تطورا لاتفقد فيه كل 
صلتها بماضيهاء ولكنها تخضم لكثير من القواعد التى يتطلبها العصر ا حدید أو 
التى ينقلها العرب عن اقليم آخر من دولتهم الواسعة كما نشأت من امتزاج العرب 
Jal‏ البلاد التى اخضعوها لسلطانهم ومن تتلمذ الصناع العرب على الفنيين منهم 
ومن الاختلاط بين أهل تلك البلاد المختلفة فنون متشابهة فى جملتها ويمكن 

تميزها عن غيرها من Oy gil‏ 

وفى عصر النبى صلی الله عليه وسلم(۳) وعصر الخلفاء الراشدين من 

.6 م ص‎ ۱۹٤۸ ء١ ركى حسنء فنون الإسلام مكتية التهضة المصريةء ط‎ )١( 

(۲) زكى حسن؛ الفن الاسلامی فى مصر: الهيثة المصرية للکتابء ط ۰۲ 54م ص ۱۹ .5١‏ 

(۳) من الخلفات النبوية الوجردة بالقاهرة سيف مسرب إلى النبى صلی الله عليه وسلم يتكرن من نصل مستقيم ذى حدين يبلغ 
طرله ١۱۲سم‏ وعرضه فى أعرض أجزاته سم وذلك عند الواقية وعرضه فى الوسط “اسم وعند طرفه الدیب عرضه ,۷١‏ مم 
وبدراسة اسلوب خط الكتابة تأكد لدینا انها مشتقة من الخط النبطى اصل الكتابة الغربية فهو يشبة إلى حد ما أسلوب خط تقش 
حران الژرخ سنة 10۸م آخر مراحل الانتقال من الخط العربى الحجازى. كما يشبة الخط الحفور على شاهد القبر الذى عثر 
عليه فى اسوان والمؤرخ ١ھ‏ | ٦٦٣م‏ ويمكن ارجاع اليف إلى القترة الزمنية: التى نقع بين التاريخين كما يحمل الہف 
كتابة نصها "محمد رسول الله من سعد بن عبادة وهذا السيف هو الذى اهداه سعد بن عيادة للتبى صلی الله عليه وسلم 


والذی سمی بالعفب نسبة إلی الشق آلوجود 4 راجم: سعاد ماهر السیف اللسرب إلى الرسول صلى الله عليه وسلم 
والمرجود مع مخلفات الرسول بمشهد الإمام الحسين رضران الله عليه بالقاهرة» مجلة كلية الاٹاں العند ۰۱ ۵ء ص۱۵ . 





سس ل ل ل 
الفنوه الإسلامية قبل العصر یو vo‏ 


بعده» فقد كان الغالب على ا حماعة الاسلامية الناشئة البساطة وخشونة 
العیش والجهاد فى سبيل الله. فلم يكن الجتمع الاسلامی حينئذ مرتعا خصيبا 
للفنون الجميلة بأنواعها ولو استمر الحال على هذا المنوال لما شید المسلمون 
المساجد الشاهقة والقصور الفاخرة والعمائر الضخمة ولا صنعوا الثياب الغالية 
والآنية النفيسة وغير ذلك هما لا يتفق وبداوة العرب أما الذى جنبهم تلك 
الیساطة وساقهم إلى طريقة العمائر الرشيقة والتحف النفيسة وغير ذلك من 
وسائل الترف فهو فتح الأمصار العريقة فى الدنية ورژية ما فیها من الآثار وما 
ینتجه أبناؤها من آيات الفن الجميل» ثم اعتداد العرب بأنفسهم وحرصهم على 
أن لا یظهر السلمون فقراء فی عماثرهم بسطاء فی مظهرهم وهم سادة البلاد 
وحکامها(۱). 

قام الفن الاسلامی فى عصر بنی أمية وکان الطراز الاموی الذى یسب 
الیهم آول الطرز أو الدارس فی الفن الا سلامی وقد اتخذ بنو أمية مدینة دمشق 
عاصمة للعالم الاسلامی . وکانت السيادة الفنية فی عصرهم للفنیین السوریین 
الذين قام على آکتافهم هذا الطراز الاموی وهو طراز انتقال من الفنون المسيحية 
فی الشرق الادنی إلی الطراز العباسی. وقد نقل الولاة والقواد واتباعهم 
آسالیب هذا الطراز إلى الاقالیم الإسلامية على يد الصناع الذین کانوا 
يستقدمونهم من الشام ومصر إلى تلك الأقاليم . على أن هذا الطراز لم یخل 
من التأثر بالأسالیب الفنية الساسانية التى كانت مزدهرة فى الشرق الأدنى عند 
ظهور الإسلام. وقد حدث أن ثبتت هذه الأساليب الفنية الأموية فی الاندلس 
بعد أن زال ملك بنى أمية فى الشرق. وذلك OY‏ هذا الإقليم خرج عن الدولة 
العباسية وقامت فيه دولة أموية غربية كان لها طراز أموى غربى احتفظ بمعظم 
الاسالیت الفنية فى الطراز الأموى الشرقى وإن يكن قد تأثر فى الوقت نفسه 
ببعض الاسالیب الفنية العیاسیة(۲). 


NY 
۰.۱۰ ۰٩ فنون الاسلام > ص‎ ٠ زکی حن‎ )١( 


چ م ن ہے می وی ر یں 
١‏ الفنوه الإسلاهية قبل العصر go‏ 


ولا آلت الخلافة إلى العباسيين سنة ۱۳۲ھ / ۰م نقلوا مقر الحكم 
إلى العراق وأصبحت السيادة فى العالم الإسلامى للعراق وإيران واتخذ 
الفن الإسلامى اتجاها جديدا فقام الطراز العباسى الذى غلبت الأساليب 
الفارسية وبلغ هذا الطراز أوج عظمته فى مدينة سامراء فى القرن الثالٹ 
الهجرى التاسع الميلادى ولكن دب إليه الضعف حين وهن سلطان الحكومة 
المركزية العباسية وبدأت الأقاليم الإسلامية المختلفة فى الاستقلال عنها 
وقامت فى أنحاء العالم الإسلامى دول مستقلة وأدى هذا الاستقلال 
السياسى إلى استقلال فنى» فنمت منذ القرن الخامس الهجرى طرز فنية 
مستقلة فى شتى أنحاء الدولة الإسلامية. ولقد فرض الطراز الأموى ثم 
الطراز العباسى على الدولة الإسلامية كلها فى القرون الثلاثة الأولى بعد 
الهجرة حيث أصابوا فى ذلك توفیقاً كبيرك 29. 

ولقد استمرت التقاليد الفنیة التى عرفت فى العصر الطولونی؟' فى الخزف 
ذى البريق المعدنى فى العصر الفاطمی حيث اقتبست كثيرا من الوحدات الزخرفية 
المتأثرة بطراز سامراء وعضی الوفت ظهر طراز جدید عبر عن روح الثراء والترف 
الذى عاشته الدولة الفاطمیة() . 

كما راجت هذه الصناعة وتعددت آشکال الاوانی وتنوعت زخارفها وظهر 
عدد كبير من أساتذة صناعة خزف فی هذا العصر وساعد على ازدهار هذا النوع 
الفاخر من ا خز ف الحاکی للاوانی الذهبية الرخاء الاقتصادی الکبیر الذی نعمت 
به البلاد فی عصر الدولة الفاطمية9). 





)1( زکی حمسن ء فنون الاسلام : ص۱۴ء ۱۳ 

(۲) کان جاح أحمد بن طرلون قی إقامة حکومة شه مستقلة فى مصر باعتا على انتشار الرخاء فیها فاردهرت الفنون وتاثرت 
بالاسالیب الفنية العراقية التى عرفها آحمد بن طولون فى سامراء . وت فى هذا العصر صناعة الخزف الطولوئی ذی البريق 
العدنی حتی جاء العصر الفاطمى فکانت راسخة القدم وأتيح للخزفيين الفاطميين أن يتتجوا خزقا ذاعت شهرته رامجب به 
المعاصر Oy‏ راجع : زکی حسن ء فترن الاملام» ص ۳۱۰ . 

Grabar Oleg, Imperial and Urban Act in Islam: The Subject Matter of Fatimid. Art, Catlogue Internationa (1) 

sur Ister du caire, 1969, pp. 173-188.‏ 
(4) عبد الرژف على یرسف > ا خزف ء ”کتاب القاهرة تاریخھا وفنوٹھا وآثارها > القاهرة ء ۱۹۷۰م 6 TYE ge‏ 


een 


الفنوه الإسلاهية قبل العصر الأيوسى ۳ 


وآشار ناصر خسرو() إلى صناعة ا حزف فی العصر الفاطمی بعد أن زار 
مصر وأقام فيها عدة سنوات حيث ذکر أن المصريين کانوا یصنعون آنواع الخزف 
. المختلفة وأن الخزف المصرى كان رقيقا وشفاقا حتى كان ميسورا أن ترى من باطن 
الإناء الخزفى اليد الوضوعة خلفه(۲. كما كانت تصنع بمصر الفناجین والقدر 
والبرانى والصحون وتزين بألوان مختلفة تشبه لون القماش المسمى بوقلمون وهی 
ألوان تختلف باختلاف أوضاع OU‏ 

ley‏ يدل على ازدهار صناعة tell‏ والخزف فى العصر الفاطمى ما کتبه 
ناصر خسرو عن استخدام التجار والبقالين الأوانى الخزفية فيما یستخدم فيه 
التجار الورق فى العصر الحاضر فقد كانوا يضعون فيها ما یبیعون ويأخذها 
المشترون با مجان . 


ھجئ الفاطمیین إلى مصر وتأسیسهم القاهرة بها ۸٥۳ھ‏ / ۹ ازدهر 
هذا النوع من الخزف الصری ذی البریق المعدنى ازدهارا کبیرا واستمر ازدهاره 
طوال حكمهم AT‏ من قرنين من الزمان ويكفى للتدليل على رواج هذه 
الصتاعة أن الدولة فى العصر الفاطمى كانت تفرض مكوسا على أحمال 
الوقود التى كانت تستخدم فى مصانع الخزف وكانت هذه الضرائب من الموارد 
الهامة للدولة) . 


ame 

)0( ولد ناصر خسرو ببلدة بلخ بخراسان سنة ٤ھ‏ | ۱۰۰۳ م وتادب أحسن تأديب» وقام برحلات طريلة فی الشرق الادنی 
بين علمى ۸۳۷ - tht‏ اه / ۰ - ۴١۱۰م‏ زار فى خلالها مصر واتصل ببعض رؤساء الشيعة الاسماعيلية فی مصر حيث 
آقام فيها بين عامی ۹ - 8۱ ه | ۱۰۷ ۰م ودوت مشاهداته بدقة واسهاب ٠‏ راجع: محمد مصطفی: ناصر 
خرو کتاب القاهرة» ص۰۷۸ 

)۲( راجع: ناصر خصروء سفر امہ ترجمة؛ يحبى الحخشاب الھیٹڈ العامة للكتاب؛ ۱۹۹۳مء صن NVA‏ 

2( قول تاصر خسرر قى هذا الصدد دليل على تأیید النظرية tt‏ ترجع البریق العدنی الى وادى الئیل منذ العصر الفرعونی 
راجع: تاصر خسرو سفر نامةء ص ۰۱۱٩۹‏ 

)£( عرف العصر الفاطمی صناعة الفخار حيث تعددت آشکال اسارج الفخارية وتتوعت زخارفھا واسالیب صناعتها قمن اتواعها 
الشاشة ما يشبه شكل ابريق صغير له رقبة ومقبض رتخرج من بدثه شعبة طريلة للاشعال أو عدة شعب وقد صنم الخراف 
لبعض هذه المسارج جدارين الخارجى منها بشكل شبكة قات زخارن هندسية مفرغة والداخلية لحفظ الزيت. راجع : 
عیدظرعوف على پوسقف» الفخاں القاهرة ۳۲٣‏ . 

.۱۲۰ تاصر خسرو» سفر نامةه ص‎ C0) 

,۳۱٣ عید الرژف على یوسف:؛ الخرف. القاهرت. ص‎ )٦( 


محم ی جج ہت ص سے سی ے۔ 
۷۹ الفنوہ الإسلادية قبل العصرالأيوبى 


كما أن الفاطمیین حرصوا على استدعاء اطرفیین من بغداد وسامراء إلى 
القاهرة بالإضافة إلى الصناع الوطنيين الموجودين فى داخل مصر ويحتفظ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بمجموعة كاملة لخزف البريق المعدنى الفاطمى 
والتى تعتبر علامة بارزة لهذا النوع من الخزف فى الفنون الاسلامیة(. . . 

فقد كانت الأوانى الفاطمية ذات البريق العدنی تدهن بطلاء أبيض أو 
أبيض مائل إلى الزرقة أو الخضرة وتعلو هذا الدهان الرسوم ذات البريق 
العدنی الذی كان فى معظم الاحیان ذهبى الوم وكان أحيانا أحمر أو پٹی 
Mobil‏ 

LI‏ الزخارف فھی متعددة فكانت كلها مسرحا ا کت2 
من روائع الألوان ومشاهد الناس والحيوان والطيور ومناظر رمزت إلى الطبقة 
ال رستقراطية"' . 

وقثلها موضوعات الطرب ومجالس الرقص(* والصید!“' والشراب 
وهناك مناظر تمثل جوانب ا یاۃ الاجتماعية اليومية لدى أفراد الشعب9© أو 
تشتمل على موضوعات مناظر للرياضة البدنية“ كما اشتملت على 
موضوعات Mayo‏ ویظهر على ا خزف ذى البریق العدنی الفاطمی إمضاءات 
بعض الفنانین مثل مسلم(*) وسعد وطبیب و جعفر الصری وعلی البیطار 

(1) Soustiel J, La Céramique Islamique, Suisse, 1985, pp. 110 - 

. ۳۱١ زكى حسن ء فتون الاسلام ؛ ص‎ )۷( 
(3) Grobe Ems! J., Realism or Fonnalism: Notes on Some Fatimid Lustre - Painted Ceramic Vessels, Studi in 


More di Roncesco Lobieli, Vol .1, Rome 1984, pp. 423 - 
beh ee راجع : محمود ابراهیم حسین: التصویر الاسلامی نى لعصر القاطمى على الورق والحدران والخزف‎ (t) 
۔۱۳١ ص‎ ۶ 
(5) Abd Ar - Riziq ہم‎ La Chasse au Fucon d’aprés des Céramique du Musée au Cairo, Annalis.Islamologie, 
X, 1970, pp.109-110. 
(6) Essinghausen R. & Grabar O., The Art and Architecture. of Islam, Yale University Press, 1994, .م‎ 201. 
. 1۸4 الرياضة عبر العصور؛ مركز الكتاب لللنشر ۱۹۹۸م: ص‎ ٠ راجم : عبدالعزيز صلاح‎ )۷( 
۰1۳ محمود ابراهيم حسین ۰ الخزف الاسلامی فى مصر ء مکتبة تهفة الشرق ۰ ۱۹۸۰م ء ص‎ CA) 
(9) Marilyn Jenkins, Muslim: An Early Fatimid Ceramist, Bull, M.M.A., Wai 1968, pp. 357 - 368. 


القنوہ الإسلاسية قبل العصر الأيولى ۱ ۱ Yo‏ 


وأحمد الصياد والشریف ابو العشاق وابن الساجى ومحمد phy‏ بكر وعلی 
وقصير وناصح وريحان وكرم وإبراهيم وأبى الفرج وابن نظیف والدهان 
ويوسف ولطفی والحسينى O)‏ 

ومن أنواع ا خزف الذى عرف فى العصر الفاطمى ال خزف ذو الزخارف 
الحفورة أو الحزوزة فى طين الإناء تحت طلاء ذى لون واحد وقد وجدت فى 
أطلال الفسطاط قطع من هذا النوع لم تصلح صناعتها أو إحراقها فى الفرن 
ما يمكن القول أن مدينة الفسطاط كانت مركزا لصناعة هذا الخزف وكان هذا 
النوع أقل نفقة من الخزف ذى البريق المعدنى وأكثر إنتاجه يرجع إلى القرن 
٦ھ/۱۲م‏ وزخارفه نباتية أو حيوانية وقد نجد فيه بعض رسوم آدمية كما 
تختلف آلوان هذا الخزف بين الابيض والاخضر والازرق والبنفسجی 
والأصفر. 

وكان الخزف ذى الزخارف الحفورة أو الحزوزة يعلوها طلاء زجاجى 
لا لون له أو طلاء ذى لون واحد وقد دلت القطع التالفة فى الأفران أن 
صناعة هذا النوع من الخزف كانت تتم فى الفسطاط وظهور هذا النوع من 
الخزف فی مصر فى نهاية العصر الفاطمی له ما يبرره إذ أخذ فى الاعتبار 
الحالة الاقتصادية التى تدهورت فى تلك الفترة الأمر GU‏ أدى إلى قلة 
المطروح من نوع الخزف ذى البريق المعدنى المرتفع الثمن ومن هنا كانت السوق 
المصرية فى الفسطاط والقاهرة وغيرها فى حاجة إلى خزف من نوع البريق 
المعدنى وكان لابد للنوع الجديد حتى ينافس اليريق المعدنى أن يكون له 
زخحارف مشابهة للبریق العدنی وبالفعل تشابهة زخارف هذا النوع من الخزف 
الحزوز أو للحفور مع زخارف الخرف ذی البریق العدنی ولم یقتصر التشابه 
00 سردم کے وت الاسلامی .اص EY‏ 
(؟) كانت مصر فى العصر الفاطمی تستورد من الشرق الاقصى کثیرا من ا خزف الثمين ۰ بل اصبحت من آهم مراکز تجارة هذا 

ارف بين الشرق والغرب قلا عجب ان كان ا خزفیون الفاطميون قد تأثروا بمنتجات رملائهم فی الشرق الاقصی راخرجرا نرعا 


من ا حزف فى الزخارف الحفرر: تحت الدهان کانوا یقلدون به خزف سرنج Song‏ الصینی ولکن العروف ان تقلید الخزف 
انصینی جیدا لم تع داثرته فى مصر إلا فى عصر الماليك . راجم : زکی حسن ء فتون الاصلام » ص ۰.۳۱۸ 





ee‏ سس و دحا اس 
۱۸ الفنوه الإسلامية did‏ العصر الأيولى 


على الخزف ذى البريق العدنی فحسب بل تشابه مع زخارف هذا النوع مع 
التحف الخشبية الفاطمية سواء من حيث الزخارف النباتية أو الزخارف ا یوانیة 
وقد استمر هذا النوع من ا خزف طيلة العصر Ogg‏ 

ومن الخزف الحفور أو الحزوز تحت الطلاء قدر محفوظ بمتحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة تتالف زخرفته من ثلاثة آشرطة أفقية فی العلوی زخرفة من 
خطوط منكسرة وفى الأوسط فرع نباتى تخرج منه وريقات نباتية مسئنة وفى 
السفلی جديلة رفيعة” . 

ومن هذا النوع أيضا قدر محفوظ فى المتحف البريطانى بالقاهرة وهذا 
القدر من الخزف الائل إلى الحمرة وجدت فى مصر العليا وزخارفها محفورة 
تحت دهان أخضر وتتألف من أشرطة متشابكة تحصر بينها رسوم وريقات 
Oats‏ 
كما ظهر فی العصر الفاطمی نوع من ا خزف اقتصر الدهان فيه على 
أجزاء منه دون الأجزاء الأخرى وكانت الزخارف تنقش على طبقة البطانة ثم 
تترك لتجف ثم تطلى بطلاء شفاف ثم يوضع فى الفرن مدة لتثبت مادة الطلاء 
فوق الزخارف واستمر هذا النوع من الخزف فى العصر الأيوبى. ومن هذا 
النوع قدر يعتبر من آبدع: أمثلة ا خزف الابيض المرقش بالألوان الختلفة أنتجه 
الخزافون المصريون فيما بين القرنين العاشر والرابع عشر بعد الميلاد وزینوہ 
بكتابات ونقوش بدائية باللونين الاخضر والازرق؛ وقوام الزخرفة فى هذه 
القدر مناطق نجمیة فى بعضها كلمتا « بركة شاملة » بالخط الكوفى والبعض 
الاخر رسم Pata ss‏ 
(۱) محمرد ابرایم حسين؛ الحزفء ص 4۱. 
es‏ ان sitar OT‏ من هلا النرع من ا خزف. الارتفاع ۰۵ ۱4سم القطر: ۱۳ سم 


۲۳( الارتقاع : 1.0 سم؛ راجم: زکی حسن؛ فنون الاسلام؛ ص ۰۳۱۹ 
)٤(‏ مخفوظ تسف الفن الاسلامی بالقاهوة رقم سجل: ١۹٤٥۱۔‏ 


الفنوه الإسلادية قبل العصر الأيوبي ۱ ۹ 


كما عرف العرب صناعة المنسوجات المصرية قبل الفتح الإسلامى 
وأعجبوا بها وكانت لها فى آدابهم شهرة واسعة واتخذوها رمزا لدقة الصنع 
ونقاء البیاض. وعلی الرغم من أن صناعة النسیج من الصنوعات التی يتجلى 
فيها الترف بكل معانیه فان التقالید الاسلامية نفسها كانت فى الواقع خير 
معين على بلوغ صناعة النسیج درجة من الکمال قلما نجدها مثلة فى فن آخر 
من نواحی الفنون الاسلامية كما حرص الخلفاء جمیعا أمويين وعباسیین على 
أن یضمنوا pal‏ احتکار كسوة الکعبة الشريفة ما عاون على تطور هذه 
الصناعة الصرية LS‏ كان من شأنه أن يكفل لها اضطراد التقدم OS Ms‏ 

كما كانت صناعة السوجات زاهرة فی مصر منذ عصر الفراعنة ثم 
صارت فی be‏ التقدم حتی جاء العصر القبطی فتاثرت فى زخارف 
التسوجات بتيارين من الأسالیب الفنیة البيزنطية والساسانية. ثم فتح العرب 
مصر واعتمدوا فی آول الأمر على الصناع والفنانين الوطنین وقد ظهر فی 
. صناعة النسوجات الاسلامية فى مصر تطور منتظم بدأ بالاستغناء تدریجیا عن 
الرسوم الادمية التى كانت منتشرة فی زخارف النسوجات فی العصر القبطى 
وأخذت الکتابة والزخرفة النباتیة والهندسية ورسوم الطيور والحيوانات تسود 
زخرفة النسیج الاسلامی فى مصر(. 

وقد كان لتلك الکتابات المنسوجة معنی اقتصادی آول الامر إذ کان 
الغرض منها ضبط ما تخرجه الصانع الختلفة فى مصر من آقمشة وتحقیق 
رقابة الحكومة على تلك الصناعة ثم صارت لها فیما بعد معنی سیاسی. إذ 
أصبح كتابة الاسم على الاقمشة من شعائر الخلافة لا يقل آهمية عن نقشه 
على النقود أو ذكره فى الخطبة. وبذلك عظمت مكانة الكتابات الزخرفية فى 
التسيج شيئا فشيئا حتى وصلت إلى درجة عظيمة من الإتقان وصارت تقدم لنا 
صورا من الفخامة والبهاء لم تكن لها من قبل ما يدل دلالة واضحة على 
مدى القدرة الفنية العظيمة التى بلغتها مصر فى هذا المجال0©. 





(۱) عبد الرحمن نهمی  ‘el‏ القاهرة» ص ۳۸۸ . () رکی حسنء فنون الااسلام» ص ۳٤۵‏ . 
() عبد الرحمن فهمی : السیج » القاهرة ص ۳۸۸ 


میس یس ا a‏ تا 
3 ۱ الفنوه الإسلامية قبل العصر الأيولى 


وقد عرف العالم الاسلامی فی العصور الوسطى نظاما خاصا فی مصانع 
النسج؛ فقد كانت هذه المصانع مصانع حكومية بحتة أو تحت رقابة حكومية 
شديدة» وقد وصلتنا قطع من المنسوجات المصنوعة فى المناسج الحكومية أو 
«الطراز» كما كانوا OG pany‏ وكان هناك نوعان من مصانع النسج أو 
الطراز: الأول «طراز الخاصة» وكان لا یشتغل الا للخليفة ورجال بلاطه 
وحاشیته والثانی «طراز العامة» وکان Lal‏ تحت رقابة ا حکومة ولکنه کان 
یشتغل لافراد الشعب فضلا عن بلاط الخليفة إذا دعت OL‏ 


ومن الحتمل أن یکون hel‏ دور الطراز هو الجنيسيم «02060670» التی 
الو سط مكانا معينا ملحقا بالقصر فيه رقاء ینسجون ويصبغون الحرير 
ویعملون ملابس رجال البلاط كما كان محرما على الرعية أن ینسجوا أقمشة 
تشبه تلك التى يعملها نساج القصر”” . 

ولم يكن غریبا أن يعنى ا خلفاء والأمراء بكتابة أسمائهم على هذه 

الاقمشة الثمينة تخلیدا لذکراهم» ووثيقة لمن خلعت عليهم إظهارا لرضاء 
الامیر أو علامة على تولی إحدی الوظائف الکبری فى الدولة*۲. فضلا عن 
ذلك فقد کان الخلفاء والأمراء یتبارون فی إرسال الكسوة السنوية إلى الکعبة 
من النسوجات النفيسة التی كانت تصنع فى طراز الخاصة pag‏ وليس 
غريبا أن عنى celal‏ والامراء LS‏ أسمائهم على هذه الاقمشة النفسة 
)1( لفظ طرار مشتق من الكلمة الفارسية ترازيدن بمعنى التطريز والنسج؛ ثم أصبح يدل على ملابس الخليفة أو الأمير أو السلطان 

أر الحاشية؛ ثم انسع معنى الطرار فى اللغتین العربية رالفارسية حتى صار يطلق على المكان والمصتع الذى تسح فيه تلك 

الاقمشة ۰ قضلا عن ان لفظ الطراز يستعمل فی اللغة العربية بمعنى نط للدلالة على الاسلوب الفنی ۰ راجع : زكى حسن ٠‏ 

الفن الاسلامی فى مصر ۰ مطبعة دار الکتب الصرية القاهرة » ۵ م۰ ص At‏ 
)۲( راجع: رکی حسن؛ فنون الاسلام ص ۰۳۸۷ 


(۳) راجع : محمد عبدالعزیز مرزوق ۰ الزخرفة النسوجة فى العصر القاطمی ۰ مطبعة دار الکتب المصرية ۰ ۱۹۶۱ we‏ 
ص٢۲‏ ۲۳. 


.7 راجم: رکی جسن ۰ قنون الإسلامء ص17‎ )٤( 
راجع: صلاح الدين البحیری. ص هام عن أحوال دار الطراز الصرية فی أوائل عصر الدولة الأيربيةء الجلة العريية للعلرم‎ )٥( 
.۵۳ = ۳ تصدر عن جامعة الکویت و العدد الثالث عشرء المجلد الابعء هلام ص‎ Ly 


الفنوه الإسلامية قبل العصر الأيوبى ۲۲ 


فکانت الکتابة علی السوجات بلحمة من الذهب آو الفضة آو الخطوط 
التعددة الالوان كما كانت GES‏ على هذه الأقمشة تشمل فی بعض الأحيان 
المدينة التى فیها الطراز واسم الوزیر وصاحب ا حراج وناظر الطراز وغیرها من 
العلومات التی تفیدنا فى تاریخ القطع ونسبتها إلى آماکن صناعتھا!''. 
وفی عصر الدولة الفاطمية عظم اهتمام الخلقاء بصناعة النسج وکانت 
إلا أحد كبار الموظفين المقربين من الخليفة . 
وزاد الإنتاج فى الاقمشة وحسن نوعها وكانت هناك أصئاف من 
المنسوجات ا حریریة لا تصنع إلا للخليفة نفسه. ومع ذلك فقد كان آفراد 
الرعية يحصلون على أقمشة أخرى نفيسة وكانت الجلابيب والأقمصة والعمائم 
والأحزمة تصنع من أقمشة غالیة تزينها أشرطة مشغولة بالحرير وأخذ حجمها 
فى الزيادة حتى صارت فى القرن السادس الهجرى/ الثانى عشر الميلادى 
تغطى معظم الأرضية الكتانية فى الاقمشة*). وكثيرا ما كان الخلفاء والأمراء 
يأمرون بصناعة المنسوجات الفاخرة لإهدائها إلى غيرهم من الأمراء الذين 
کانوا یخطبون ودهم آو تربطهم بهم علاقات الصداقة وحسن ابوار(*؟. 
وقد اعجب ناصر خسرو ما کان ینسج فی مدينة ٹنیس من قصب ملون 
نصنع منه ثياب النساء وكذلك العمائم والقلنسوات وقال: ۱ ان مثل هذا 
القصب الحميل لا يصنع فى أى مكان آخر ولا يباع ولا یعطی لحد وانه 
)\( راجع: رکی حسن: القن الإسلامى فى مصرء ص٥۸.‏ 
(۲) یذکر ابن خلدون فی القدمة ان من أعمال ناظر الطراز ان: « ينظر فى أمور الصناع والالة والحاکة فيها ای دور الطرار راجراء 
أرزاتهم رتسهیل آلاتهم رمشارقة آعمالهم». راجع: ابن خلدون. مقدمة ابن خلدون» پاریس ۰۱۸۵۷ ص ۵۸. 
(۳) يروى المقريزى أن دار الوزير الفاطمی يعقرب بن كلس بالقاهرة تحولت بعد وفاته الى مصتع حکرمی للسیج وصارت تعرف 
باسم قدار الدییاج»» راجم : القریزی؛ اخططء Ne‏ ص LENE‏ 
)8( لیس غریبا ان یهتم خلفاء القاهرة الفاطمية يصتاعة السیج فقد کانوا فى حاجة الى كميات هائلة من المنسوجات لالفسهم 
ولرجال بلاطهم وللکسوة الشريفة وللخلع التى کانوا یمنحونها لاتبامهم ورجال حکرمتهم قى كثير من الناسبات على تحر ما 


تفعله الکو مات الیوم من منح الرتب والاوسمة. راجع: عبدالرحمن فھمیء ‘ert‏ القاهرة» ص ۰۱۹۲ 
)0( راجم: .227 - 222 .م ,1993 Tissus d’ Egypte Témoins du Monde Arabe ۲ - XV Siécles,‏ 





ےت تی ےت کت ےو ہے tt‏ ہے 
۲۲ الفنوه الإسلامية قبل العصم الایوی 


سمع أن ملك فارس أرسل رسله إلى تنیس بعشرین ألف دينار ليشترى له حلة 
ے لكا تپ رت ے رام Ge‏ 
Alaa i‏ 

كما روى ناصر خسرو ان مصانع تنيس كانت شع Hasse‏ 
یسمی البوقلمون لا ینسج في مکان آخر . وهو قماش يتغير لونه بتغير ساعات 
النهار. وتحمل أثوابه من تنيس إلى الشرق OS aby‏ 

۱ وبالنسبة للتحف الخشبية قبل العصر الایوبی فإنها صارت حتی وصلت إلى 

نضوجها الفنی خلال العصر الفاطمی حیث یتضح على الاخشاب الفاطمية کسر 
طراز انتقال من الأساليب الفنية التى سادت فى العصرین الطولونی والأخشیدی 
إلى الأساليب التی ازدهرت على يد الفواطم فی.القرن الخامس الهجری / ا حادی 
غشر الیلادی(۳. فالدعامات الخشبية تحت قبة جامع ال حاکم علیها زخارف من 
فروع نباتية متصلة وأوراق شجر محفور علیها حفرا.عمیقا وتبدو العلاقة الوثيقة 
ينها وبين الطراز الطولونی فى ا حفر على الخشب وابص". 

ومن أهم التحف الفاطمية بالقاهرة: باب الحاکم بأمر الله القاطمی(* 
حجاب كنيسة القديسة PLY‏ سیاج فى كنيسة أبى سيفين بمصر | 





۹۲ راجع : ناصر روء سفر نامه ء ص‎ )١( 

( ۲) نامر خسرر؛ سفر نامه ص ۲ 

Lee (1)‏ دخل الفاطمیون بأرض مصر TOA‏ - ۹1۹ م كانت صناعة الاحشاب قد قطعت شوطا کبیرا وتلك على الرغم من أن 
طبيعة آرضها لم تجد علیها سوی الانراع الرديئة من الاخشاب التى لا تصلح للاغراض الهامة مثل خشب ا حمیز والسرو 
رالسنط Golly‏ . ولقد استعاضت مصر عن ذلك باستیراد الانواع الفاخرة من الاقطار للجاورة مثل خشب (التك) من الهند 
و(الابنوس) من السردان و(والارز والصنویر) من منطقة الشام التى خضعت لمدة طویلة للحکم الصری . راجم : - حسنی 
نويصرء الاثار الاسلامية» ص ۲ ۳۰. 

. ٤٤1١ زکی حسن» فنون الاسلام» ص‎ CE) 

() من التحف التى ترجع الى بداية العصر الفاطمی باب ذو مصرعین محفوظ نی متحف القن الاسلامی بالقاهرة واصله من 
الجامم الازهر وعليه كتابة باسم الخليفة الحاكم بأمر الله مما يدل على أنه صنع حین قام هذا الخليفة بعمارة الجاع الارهر 
والتجديد فيه سنة ٤٠ ٠‏ ه/ ۱۰ 

)1( وهو محفوظ الآن پاكتحف القبطی بالقاهرة سجل ۱۳۹ على ۷۷۸ بمقياس ۲٦٢‏ فى ۲۱۸ سم راجم: رژوف حییب. دلیل 
المتحف القبطی بالقاھرۃء ۱۹۱۱ co‏ ص ٤٤‏ - ٤٤ء‏ مصطفی عبدالله شیحه : دراسات فى العمارة والفنون القبطية» مطبعة 
هيئة الآثارء؛ ۱۹۸۸ + ص ۱۲۸ Edmond Pauty, Gaston Wiet, Bois Sculptés d’églises Coptes(Epoque ays‏ 

Fatimid) Le,. Cairo, IFAO, 1930, 0 PP. 13-17. 





اتوہ الإسلاعيةقيل ganas‏ ۱ ۲۳ 


القدیمة(۱. 5 آلواح مارستان قلاوون(۲۳» منبر حرم الخلیل بفلسطیر(۳) ۱ 
وأهم ما يلفت النظر فی زخارف هذا النبر هو دقة الفروع النباتية المنقوشة فی 
مناطق .من آشکال هندسية ومن نجوم تتالف من سبقان نباتية بين شریطین 

.لا رخرفة علیهما. والواقع أننا نشاهد لاول مرة فى هذا النبر أسلوب 
ال حشوات الصغيرة الجمعة(*؟» منبر خشبی فى مسجد دير سانت کاترین(**. 

و من آهم التحف اس حخشبیة التی ترجع إلى نهاية العصر الفاطمی هی 

الحاریب الثلائة الخشبية2 الحفوظة عتحف الفن الاسلامی بالقاهرة أقدمها 
كان فی الجامع الازهر وهو محراب الآمر بأحكام الله الفاطمى"“ والثانی 
محراب السيدة تف( والٹالٹ محراب مشهد السيدة رقیة(؟؟ . 


3 





Edmond Pauty, Gaston Wiet, Bois Sculptés d’églises Coptes, pp. 27 - 35. راجم:‎ (1) 

)1( محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم : ۰۳41۹ 

(۳) ومن التحف ا خشبیة الشهورة من نهاية القرن الخامس الهجری الحادى عشر اليلادى منبر حرم ا خلیل فى بفلسطين ونقشت على يابه 
وعلی جانبیه کتابة تاريخية من اثنى عشر سطرا بخط کوفی مورق وبارر ورقیق باصم خلیفة الستنصر ووزیره بدر ا حمالی 1۸4 ه / 
1١91-0‏ م. ومن العروف أن الثبر صنع فی هذه السنة لشهد الحسين الذی یناه بدر الجمالى بعسقلان و یظن أنه نقل الى الخليل 
على يد صلاح الدین الايوبى سنة BAY‏ للهجرة ۱۱۹۲م. راجع : ركى حسن: فون الاسلام؛ ص 105 . 

(4) نلاحظ ان اسلوب ا حشوات الصغيرة الجمعة الذی بظهر مکتملا فى محراب السيدة نفيسة والسيدة رقية جدہ یظهر لاول مرة فی 
زخارف متبر جامع الخليل بالقدس . راجم عبدالرؤوف على يوسف» الخشب والعاجء کتاب القاهرة؛ ص TU‏ 

)٥(‏ من التحف ا حخشییة التى ترجع الى أواخر حكم الفاطمبين منبر خشبی فى مسجد دير سانت كاترين بشبه جزيرة سيناء . رعلیه كتابة باررة 
بالط الكوقى المورق باسم الامام الآمر يأحكام الله ووزیرہ الافضل شاهنشاه فى ربيع الأول سنة ۰ -/ ۱۱۹۲م. ويشبه هذا المنبر 
منبر الخليل وان كانت رخارفه آقل ثراء وتطورا بالرغم من أنها احدث عهدا من زخارف منبر الخليل. راجع: زكى حسنء فتون 
الاسلام ص ۵۷ , 

CD)‏ لقد تخلف من هله القترة الفاطمية مجموعة من الاخشاب الصغيرة على هيئة محاریب مديبة کلب علیها بإسلوب الحفر البارر بالخط الکوفی 
المورق عبارات البسملة واسم النبى صلی الله عليه وسلم وعلی بن أبى طالب والسن وا حسین وجعفر وسائر الائمة الملویین » وقد اختلف 
آراء العلماء بالنسبة لهذه الحاریب فمنها آنها صنعت للزينة حيث يعلق على الجدران الداخلية فى البيوت أو آنها صنعت للتبرك بها فى 
الییوت أو لاعتقاد الفاطمین بان الصلاة لا تصح إلا آمام محراب حقیقی أو أنها توضع آمام الصلی فی البيت فلا يقطع احد صلاته كما أنها 
وجدت داخل القابر الفاطمية . راجع : حسنی نویصر الآثار الاسلامیةء مكتبة نهضة الشرق: ٦۱۹۹مء‏ ص ۳۰۸, 

(۷) يوجد قوق هذا الحراب لوح خشبی منقوش عليه بالخط الکوفی الورق تحمل اسم الآمر بآحكام الله سنة ۵۱٩‏ ھ / ۱۱۲۵م. وقرا 
النص الکتایی على التحو التالى : «بسم الله الرحمن الرحیم حافظوا على الصلوات والصلاة الوسطی رقرمرا لله قانتين؛ ان المللاه 

كانت على المؤمنين كتابا موقوتا. ما امر بعمل هذا الحراب البارك برسم الجامع الازهر الشریف بالمعزية القاهرة مولانا وسیدنا النصور 
ایی على الامام الآمر باحکام الله امير المؤمنين صلوات الله عليه وعلی ابائه الطاهرين وابنالہ.الاکرمیین ابن الامام الستعلی بالله امير 
المؤمنين ابن الامام المستنصر بالله امير المؤمئين صلوات الله عليهم اجمعين وعلى ابائهم الائمة الطاهرين بنى الهداة الراشدين وسلم 
تسلیما الى يوم الدين فى شهور سنة تسع عشرة وخمسمالة ا حمد لله وحدهة . 

.م1145-115١ ه/‎ ۵٤١ راجع : الراجح أن هذا للحراب يرجع إلى خلافة الحافظ حين قام بتعمير مسجد السيدة نفيسة سنة‎ (A) 
Migeon G., Manuel d’art musulman, 1, paris, 1927, pp. 310-311. . 116١ زکی حسن؛ فترن الإسلام؛ ص‎ 

)4( تتالف واجهته من حشوات مجمعة سداسية الشکل تحصر بينها حشرة على شکل نجمة ذات ستة أطراف رنجد فی هذا التصميم الزخرفی 
بداية للطبق الئجمی الذى یتالف من اشکال کندات سداسية مرتبة فی داثرة تتخللها لورات كما یتوسط الداثرة شکل نجمى متعدد 
الاطراف كما تحیط بواجهة الحراب وحنية القبلة اطار من UES‏ كوفية قرآئية تولف من اعلی الحراب سطرین من الكتابة بتضمنان 


ا 
Yt‏ الفنوه الإسلامية قبل العصر الأيولى 


وئمة تحف خشبية آخري ترجع إلى آخر حکم الدولة الفاطمية منها بقایا 
منبر الخليفة الامر فى الجامع الأقمرء ومٹھا سقف الدخل فوق مصراعى الباب 
وحشوات الدواليب فى نفس الجامع وكذلك مصاريع البابین الغربى والبحرى 
من الجامع الأفخر المعروف بالفكهانى الذی يرجع تاريخه إلى سنة ٠٤٤‏ ه/ 
4م . وهذه الحشوات مزينة بنقوش دقيقة قوامها زهريات تخرج منها فروع 
ا 


وكذلك من التحف ا حشبیة التى تعود إلى نهاية العصر الفاطمى وتتشابه 
فى طريقة الصناعة وأساليب الزخارف النفذة مع التحف ا حشبیة الأيوبية منبر 
الجامع العمری بقوص ٠‏ باب جامع الصالح طلائع بن رزيك") وقد عثر 
كذلك على خزانة فی احدی جدران الجامع محفوظة فی متحف الفن 
الاسلامی بالقاهرة تشتمل على زخارف GL‏ ومربعات ومستطیلات بها 
عبارات BAL‏ الکوفی أو بخط النسخ منها: «البركة الکاملة» «الجد الصاعد» 
كما توجد بها عبارات بخط النسخ أو بالط الکوفی مثل «العز الدائماء أو 


= نصا تذکاریا يشير الى السيدة علم زوجة ا خلیفة لا مر بآحكام الله فهی التی آمرت بصنم هذا الحراب لضریح السيدة رقية ویرجد بنفس 
هذا الضريح تابوت خشبی جمیل مزخرف بکتابات كوفية تحوى اسم السيدة «علم؟ ومن آشرف على صناعة التابوت ويقرأ الاصِ على 
التحو التالی: « أمر بعمل هذا الضريح البارك الجهة الكريمة الا مرية التى يقوم بخدمتها القاضی مکنون الحافظى على يد السئى ابی 
تراب حيدرة بن أبى الفتح فرحم الله من ترحم عليه فى سنة ۵۳۳ ه/ ۱۱۳۷م ۷ ء ولعل الدقة البالغة فى زخرفة الحراب والتابوت 
والتائق الکیر فى تفیذ الزخارف یرجم الى ان صانعها قد راعی انهما حفتان تهدیهما سيدة الى سيدة . و ظهر الحراب مزین بتسم 
حشرات كيرة بین رسومها تباین فال‌ینات والاشکال الشجمية مزينة بقروع نباتية قليلة الحفر بینما ا حشوات الاخری محلاة بأوراق عنب 
وعناقید عميقة AM‏ . والراجیح من الکتابة التاريخية على هذا الحراب انه صتع فى حياة ا خلیفة الفائز ووزیرہ الصالح طلائع بين عامی 
۵۵۵.۵1٩ :‏ ها ۱۱۵۸ - ۰ء .راچع : عبد الرژوف على يرسف ٠‏ ا حثب والماج » کتاب القاهرة 4 ص TTUY‏ حسن 
عبدالوهاب و اثر المرأة فى العمارة الاسلامية » مجلة كلية الهندسة ¢ العدد ۱۱ + نوغمبر ١۱۹۳م‏ ؛ ص 4۱۳ EVER‏ 

)01 رکی حسنء فنون الاسلامء ص 1۱ . : 

)1( يشبه هذا المنبر متیر الخليل والنبر الوجود فى جامع دير سانت کاترین فى سيئاء على ان جنيه تکسوهما زخارف من حشوات 
تزلف آشکالا هندسية من متطيلات ونجوم ومسدسات عدودة مفطاة كلها بقروع نباتیة ومرارح نخيلية وعنانيد هنب كما توجد 
عليه لرحة من لشب تشعمل على كتابة كوفية مورقة. نصها: « بسم الله الرحمن الرحيم ادع الى سبيل ربك بالحكمة 
والموعظة الحسئة . امر يعمل هذا الممبر المبارك الشريف مولانا وسيدنا الامام الفائز بنصر الله امير الومنین صلوات الله عليه 
وعلى آبائه الطاهرين وابنائه التظرین على يد فتاه وخلیله السيد الاجل الملك الصالح ناصر الائمة ركاشف الغمه امير الجيرش 
سيف الاسلام غیاث الانام کافل قضاة المسلمين وهادى دعاة المؤمنين عضد الله به الدين وامتع بطول بقائه امير المؤمنين رادام 
قدرته واعلى كلمته فى سنة خمسين ». يشير هذا النص الى ا لیفة الفاطمی الفائز يالله الذى آمر بتاسیس جامع العمری 
بقوص (جنرب مصر) على يد وزیرہ الملك الصالح طلائع فی سنة ٥٥٥ھ‏ | ۵ م. راجع: .2 MigeonG., Manuel.,‏ 
1 زکی حنء فتون الاسلام ؛ ص .٦٦٤٤‏ 

(۳) هر باب فر مصراعین كان فى جامع اللك الصالح طلائع الذى شید بالقاهرة سنة ۵۵0 ھ / ١٦۱۱م‏ .وهر محفوظ الآن فى 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 
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العمر الطویل» أو «البركة الكاملة» أو «اللك لله وحده»۲۱. وبعض هذه 
العبارات أصبحت شائعة فى العصر الأيوبى وتكرر ورودها فى ae pai‏ 
٠‏ ولم يتبق لنا من القصورالفاطمیة وما كانت تحتوى عليه من GE‏ خشبية 
إلا أشياء قليلة من حشوات وآفاریز محفورة وملونة ويكفى الاشارة إلى ما 
ذكره «المقريزى » فى وصف النظرة التى أنشأها الخليفة الآمر بأحكام الله ببركة 
ا حبش وأنها كانت : من خشب مدهونة فیها طاقات تشرف على خضرة بركة 
ابش( وصور فيها الشعراء كل شاعر وبلده واستدعى من JS‏ واحد منهم 
قطعة من الشعر فى الدح وذکر OG all‏ كما ازدهرت صناعة الغاج فى 
۱ العصر الفاطمی وأصبحت تصنع الحشوات الكاملة من. العاج الى تشهد 
زخجارفھا بالتشابه الکبیر بینها وبين .زخارف التحف الخشبية ORD‏ 
وأيضا تقدمت صناعة التحف الزجاجية فی العصر الفاطمی :تقدما عظیما 
كان سبیلا إلى بلوغها الذروة العلیا فی عصر الماليك الذى صنعت فيه 
الشکاوات oer ۱ ORAL da yall‏ 
وكانت. مراكز صناعة الزجاج فی الفسطاط ومدينة الفيوم والاشمونين 
والشيخ. عبادة والاسکندریة وطبيعى أن زخرفة الزجاج فى بداية العصر 
الفاطمى لم تكن تختلف كثيرا عن زخرفته فى عصر الاخشیدیین وانها اخذت 
تتطور بعد ذلك ليصبح لها الطابع الفاطمى كما استخدمت فى تزيين الأوانى 
الزجاجية كالنفخ والضغط والخيوط الرفيعة والقطع وما إلى ذلك من الأساليب 
(۱) زكى حسن» oy‏ الاسلام» ص ۱۲ . ۲ 
() راجع: عبد الرؤوف على یرسف؛ الخشب والعاجء كتاب القاهرة» ص ,۳٣٣‏ " 
(۴) بركة الحبش: كانت تعرف ببركة المغافر ويبركة "لمیر وتعرف أيضا باصطبل قرة وهی من آشهر برك مصر وهی فى ظاهر مديئة 
الفسطاط من قبليها فیما بين ا حبل والنيل ثم صارت تعرف يبركة الحبش. راجع: المقريزى» chal‏ ج ٢ء‏ ص ٠١١‏ . 
CED‏ راجع: القریزی» الخططء ج ۰۱ ص ٤۸۷ - EAT‏ . 
)6( راجع ا رکی حسنء فنون الاسلام ص ۰۱۲ 
)٦(‏ كتب الفریزی ٤٠۸ھ‏ / ١٤٣۱م‏ فى الخطط عن الصتوعات الزجاجية فی عصر الفاطمیین وعن ريادة الانتاج الزجاجى من 
الكؤوس الزرکشة بالالوان رالذهب البارر . مما قيل أن الاميرة عبدة بنت الخلیفة العز المتوفاة ۱۰۵۰م وجد من Yad‏ أباريق 


ake uw ر ذات شکال 0 جميلا كلها‎ bu وت من البلور کم کان فی تراتھ ترالی الفین ےه مدب‎ bs 
5 ۱ .1۱۵ الفاطمی. راجع: المقريزى » اخططء ج ۰۱ ص‎ 
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الفنية. وفى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة قاع إناء زجاجی أخضر اللون قطره 
خمسة سنیتمترات ونصف وعليه بالبريق العدنی خمسة أسطر من AUS‏ بخط 
نسخ لا تزال بعض حروفه قريبة من الخط الکوفی. ونص هذه الکتابة: « عمل 
عباس بن نصير أبى یوسف بن جرير من سعید التلاوی ». کما يحتفظ 
متحف اللوفر بباریس ebb‏ من الزجاج الضارب إلى الخضرة والذی يزينه 
رسوم آسود صغيرة داخل جامات bat Lat,‏ متاحف القسم الااسلامی 
LUL‏ بقطعتین من الزجاج الاولی عبارة عن إناء من الزجاج المتلألا الزخرف 
برسوم الطیور والأخرى قنينة ob‏ زخارف متمائلة ویتضح علیهما التشابه 
الكبير بینهما وبين مثیلتها فی سوریا"". 

Lal,‏ كانت العلاقة وثيقة بین صناعة الزجاج وصناعة البلور الصخری 
حيث انتج العدید من التحف الزجاجية السميكة والزخرفة بالقطع وکذلك 
الموه بالمينا والتى صنعت لأول مرة فی مصر خلال العصر الفاطمی(۳ . 
وبذلك اعتاد الزجاجون على صنع نوعا من الزجاج يقلدون به البلور 
الصخری كما زخرفوه بطريقة القطم ومن التحف الزجاجية الشهورة أقداح 
يسميها الفربیون كؤوس القديسة هدویج des »۲۱60۷99 glass)‏ کل 
حال فان الراجح أن القديسة حصلت على تلك الکژوس عند زیارتها للحج 
فى الأماكن القدسة وهذا يؤيد انها من التتجات الصریة(*). 

ولقد اشتهر العصر الفاطمی بصناعة التحف القاطمية من البلور الصخری 
وبرغم ان البلور الصخری مادة طبيعية غير مصنعة oly‏ صناعته لا تدخل فی 
باب صناعة الزجاج بل تدخل فى صناعة النحت والفر فى الاحجار الصلبة 
الا انه اقترن بالزجاج"۲. 
(۲) راجم : .119 .م Migeon G., Manuel., Il,‏ 
(۳) راجم : .196 Ettinghausen R. & Grabar O., The Art and Architcture of Islam, p.‏ 
)٤(‏ الاصل فی هذه التسمية أن كأسين من هذا التوع كانتا فى حيازة القديسة هدريج الالانية والتوفاة سنة Pp WET‏ وتتمیز هذه 

الاقداح بأنها تشبه شکل الدلر والسطل وبأن th‏ قاعدتها پارر إلى ال خارج وبآن سطحها تغطيه رخارف مقطوعة تمتد على 
ماحته كلها حتى يصعب تيز الارضية من الزخارف. راجع زکی حسن: فنون الإسلام» ص ۵۹۲-۵۹۱ . 


.۳۳۵ حسنی نويصرء الآثار الاسلامية ص‎ )٥( 
۔‎ ٠١١ ص‎ ce SAAT سعاد ماهر الفتون الاسلاميةء القاهیت‎ (1) 
هوة ما ص‎ 
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ویمکن القول أن صناعة البلور الصخرى قد ازدهرت فى العصر الفاطمی 
بوجه خاص حيث كانت موضع إعجاب الرحالة الایرانی ناصر خسرو الذى 
سجل فى حديث رحلته أن الأوانى البلورية التى رأها فی سوق القناديل على 
مقربة من جامع عمرو بن العاص كانت غاية فى الجمال والابداع كما ذكر فى 
هذه التاسية أن البلور کان يجلب من بلاد المغرب حتى قبل رحلته بزمن 
وجيز. ثم جىء ببعضه من اقلیم البحر الاحمر وكان هذا النوع الجديد أجمل 
من المغربى GAs‏ 

ومن المحتمل ان التوفيق إلى استعمال البلور الصخرى من مصر نفسها 
كان سيبا فى انخفاض ثمنه وإنتاج الكثير منه حتى استطاع الخلفاء والوزراء 
وعلية القوم فی العصر الفاطمى ان يجمعوا منها المقادير الکبیر:۲). 

كما وصلت إلينا آثار من القصور والعمائر الفاطمية بالقاهرة بعضها ألواح 
من الرخام تحفل برسوم كائنات حية منحوتة نحتا بارزا والبعض الآخر تحف 
مستقلة جميلة ile‏ عن حمالات أزيار من الرخام تزخرفها (HE‏ صغيرة 
ورسوم منحوتة آدمية وحيوانية غاية فى الإتقان" . 

وفى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة كلجة من الرخام ترجع للعصر 
الفاطمى وعليها رسم سبع نقش نقشا بارزا كما يوجد بالمتحف لوح آخر من 
الرخام عليه زخارف نباتية و رسوم حمام وأسماك وبقايا من شريطين من 
الكتابة الکوفیة(*). كما يحتفظ التحف بحمالة زير من رخام (کلجة)(*) على 





. ۱۱۸ ناصر خسروء سقر نامة» ص‎ OY) 

(۲) ركى حسن» فتون الاسلام» ص ٥۹۲‏ , 

۳( عبد الرژوف على يرسق . النحت» القامرت من ۲۹۸ . 

)£( عثر على هذه الالواح الرخامية فى بعض العمائر المملوكية كخانقاة بيبرس الجاشتكير بشارع الجمالية والتى انششت مكان دار 
الوزارة الكبرى فی العصر الفاطمى وخانقاۃ فرج بن برفوق؛ وقد وجدت هله الالواح مستعملة فى تبليط الارضيات مقلربة 
على وجھھا۔ راجع : حسن عبدالوحاب» الاثار المنقولة والمتتحلة فی العمارة الاسلامیةء ص ۲٤١۷‏ . 

Co)‏ الكلج: ھی قواعد من الرخام تخصص لحمل الازيار وكانت فى الاصل تحمل أزيار من الفخار ينضح الماء من مسامها فى تجریف 
الكلجة او حامل الزير ثم يساب خلال سلسبيل صغير مزخرف با حفر الى حوضها حيث یتجمع ويمكن الشرب منه بالكيزان. 
ولبعض عذہ الكلج راس صغير بارز فى مقدمها وأربع أرجل مزخرفة با حفر تشبه أرجل السلحفاة فى المظهر العام للكلجة كما يزين 
بدن الکلجة اشکال عقود ومقرتصات وكتابات دعائية كوفية . عبدالرزوف على یرسف؛ النحت» القاهرة» ص ۳۰۲. 
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شكل سلحفاة وفى مقدمها کتابة كوفية ومنقوش على جانبیھا رسم سبعیں 
مجنحين وکل منهما یولی الآخر Mase‏ 

آما coll‏ فى افص فی العصر الفاطمى فانه ممثل فی عدة محاريب 
بالساجد الفاطمية ومن ذلك محرابان فى الجامع الطولونی۲. 

LI‏ النحت على الحجر فى العصر الفاطمی فيتمثل فی الزخارف الهندسية 
البديعة على مدخل جامع ا حاکم فقد احتفظ بعناصر معمارية كثيرة تشھد 
بإبداع الفنانین الفاطمیین فی نحت الزخارف النباتية ومن ذلك الازار ا حصی 
تحت السقف وآثار الشبابيك الصغيرة فى رقبة القبة التی تعلو الحراب فضلا 
عن الزخارف النحوتة وفی النارتین. وکذلك زخارف واجهة جامع الاقمر 
حیث نجد نماذج جمیلة مبکرة من القرنصات فى آعلی ا حامع من Pet‏ 

ومن أبدع آمثلة النحت فى ابخص فى العصر الفاطمی محراب جامع 
الجيوشى ومحراب قبة آخوة یوسف ومحراب مشهد السيدة عاتكة» محاریب 
مشهد ا حصواتی ومشهد السيدة رقية ومشهد السیدة کلثوم وضریح يحيى 
الشییهی . 


(۲) عبد الرزوف على يرسف النحت: القاهرة. ص ۲۹۸ 

(۳) الاول غير مجرف رفيه زخارف نباتية دقیقة وتحيط به كتابة بالخط الكوفى المورق نصها : «بسم الله الرحمن الرحیم أمر بإنشاء 
هذا الحراب خليفة فتی مولانا وسیدنا الامام المستنصر بالله امیر الژمنین صلوات الله عليه وعلی آبائه الطاهرین وابنائە التظرین 
السید الاجل الانضل سیف الامام جلال الاسلام شرف الانام ناصر الدین خلیل أمير الزمنین ». والراجح ان هذا الحراب 
التتصری یرجم الى سنة ٤۸۷‏ م | ۶ اما الحراب الفاطمی الاخر فی الجامع الطرلرنی فعلی يسار دكة ا ہلغ وفی 
زخارفه أرراق كبيرة محرفة عن الطبيعة ومرارح نخيلية . كما يوجد فى المامع الازهر بعض الزخارف الحصية التی ترجم الى 
العصر الفاطمى ومن ذلك الکتابات الکوفیة والزخارف النباتية المررقة فى عقود المجار المتجهة الى للحراب وفی الثبابيك 
ا حصیة المفرغة بأعلى الجدران وفی جوانب القبة المشيدة على راس المجاز فضلا عن بعض النقوش والكتابات على للحراب 
الكير الذى یرجم الى عصر إنشاء المجد. راجم: ركى حسن: فنون الاسلام» ص LWA‏ 

روغ عبدالرزرف على يرسف ٠‏ اللعت ۰ القاهرة ‘ ص ٣۳۰۔‏ 

(4) زکی حسن : فتون الآملا: ص ۲۲٩‏ 
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الفصل الأول 
الفنوخ الإسلامية فى العصر الأيوبى 


| - الخزف 
٤‏ - النسیج 
۳- الخشب والعاج 
۶ - الزجاج والبلور 
۵ - النحت 





الخزف فى العصر الأيوبى 


جرى الخزافون المصريون منذ أواخر القرن السادس وبداية القرن السابع 
الهجريين/ أواخر القرن الثانى عشر وبدایة الثالث عشر اليلاديين على 
استخدام الأشكال والأساليب الصناعية والزخرفية التى عرفها العصر الفاطمى 
بالإضافة إلى تأثر الأيوبيين بفنون السلاجقة. فالخزف فى العصر الأيوبى كان 
له أساليبه الصناعية والزخرفية التى مزجت بين التقاليد الفاطمية الموروثة 
والتاثیرات السلجوقية السائدة كما حظى الصناع والفنانين فى بلاط ملوك بنی 
أيوب بالرعاية والاهتمام الأمر الذى شجعهم على الهجرة من بلادهم إلى 
مصر وبلاد الشام وأقاموا فى كنف هؤلاء الملوك وأنتجوا لهم . 
أولا: الخزف الأيوبى 

اشتهر العصر الأيوبى بنوع جديد من الخزف اصطلح على تسميته بالخغزف 
الأيوبى أو الخزف دقيق الصنع وهو By she‏ طينته وجمال تزجيجه وأرضيته 
الخضراء أو الضاربة إلى الخضرة وزخارفه السوداء التى تتجلی فيها الهارة فى 
رسم الفروع النباتية ورسوم الحيوانات والطیور(). 

كما امتازت زخارفه الباتية بفروعها الرفيعة وأوراقها المدببة بالإضافة إلى 
ظهور الكتابات الكوفية والنسخية ذات العبارات الدعائية مثل ale‏ (الجد 
الصاعد والإقبال الز ائد والدهر المساعدء والعز الدائم والعمر السالم والدهر 
السالم)۲. 

وقد شهد العصر الایوبی ظهور هذا النوع من ال خزف الصری الذی بمتاز 
بالدقة فی رسم العناصر الزخرفية بالالوان التعددة تحت الطلام الزجاجی 
GUA!‏ وکانت زخارفه عبارة عن صور ورسوم آدمية وطیور وحیوانات ذات 





)۱( راجم : عبدالعزیز مرزوق» الفن الاسلامی فی المصر الڈیوبیء القاهرة» ۳ءء ص ۱۱۸ 
۲( راجع: عبد الرءوف على يوسف» اگزف: كتاب القاهرت ص۳۱۸ . 
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طابع Gl‏ وهناك جزء من صحن بالقاهرة زخارفه بالألوان الزرقاء الفاقعة 
وا حمراء على أرضية clay‏ وهی عبارة عن رسم قارب صغير دی شراع 
یجلس فيه شخصان(۲۱.( لوحة ۲ ) 

ومن القطع التی تحمل الکتابات النسخية الأيوبية جزء من إناء من ا خزف 
دقيق الصنع عليه كتابة LAL‏ النسخ الأيوبى نصها Geen‏ نے 
نباتية داخل دائرة".( لوحة CY‏ 

وعن ظهور الناظر السيحة على ا خزف الأيوبى يوجد قطعة زخارفھا 
باللون الازرق الغامق والاخضر والاسود على أرضية بیضاء قوام زخارفها 
رسم يمثل السيدة العذراء تسند السيد السیح علیهما السلام.( لوحة 4) 

كما dey‏ جزء آخر یکمل .هذا الصحن یزخرف بصور القدیسین التی 
تحيط بالسید السیح والسيدة العذراء (لوحة PCV)‏ وهذا يؤكد قولنا ol‏ 
الحروب الصليبية لم تكن مجرد معارك دموية متصلة ا حلقات بين المسلمين 
والصليبيين ولکنها كانت مجالا واسعا التقی فيه الشرق الاسلامی بالغرب 
السیحی ولم یکن اللقاء حربیا نحسب بل کان لقاءٗ حضاریاً على أوسع نطاق 
حیث ترتب على الحركة الصليبية خلق وضع حضاری جدید فی مصر و بلاد 
الشام انعکس آثره على العمارة والفنون الایوبیة*. 

وعلی الرغم من أن ا حرب كانت تدمیر بین السلمین والصلیبیین إلا أن 
التجارة بين الطرفين كانت قائمة. تور الكثيرون أن الحركة الصليبية ليست 
إلا سلسلة حروب متصلة ا حلقات بين المسكمين والصلیببینء دون أن يعرفوا 


)1( متحف الفن الإسلامى بالقاهرة: رقم السجل: ۰۳۷۹ / 78 

(۲) متحف الفن الإسلامى بالقاهرة؛ رقم: 851١‏ . 

(۳) متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم: ء۱۳۱۷ . 

(6) محفوظ في عتحف بتاکی بأثينا. ريرى « ركى حسن ؛ أنه من المحتمل أن یکون صانع هذا الصحن من ا خزافین القبط آر أنه 
صنع على يد خزاف مسلم لعملاثه من الیحین ونؤيد الرأى الثانی حيث كانت الرسوم المسيحية تاج الظروف السياسية 
والحربية فی تلك الفعرة ة وسوف نفرد هذا الوضرع للمناقشة فی الدراسة التحليلية . راجع: زكى حسن؛ اطلس الفٹون الزخعرفية 
والتصاوير الإسلاميةء ص ٦٤٤‏ . 

arly (0)‏ : محمرد محمد ا حویری؛ الاوضاع الحضارية فى بلاد الشام فی القرنين الثانی عشر والثالث عشر من الیلاد »دار 
العارف:۱۹۷۹م ١٣ص٢٢٤۲‏ - ۲۸ ۔ 
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جميعا لغة للتفاهم عدا لغة السیوف وا حراب والحقيقة أن تلك الصورة لا تعبر 
إلا عن وجه واحد فقط من أوجه تلك الحركة» إذ الثابت أن هذه الحركة مهما 
تعددت آغراضها وتباينت دوافعها كانت قبل كل شئ مجالا واسعا التقى فيه 
الشرق الإسلامى بالغرب المسيحىء وان هذا اللقاء لم يكن حربيا فحسب بل 
كان لقاءٗ حضارياً على أوسع نطاق۶۷. 

فقد عاش المسيحيون إلى جانب السلمین فی كنف الدولة العربية 
الإسلامیةء وتمتعوا فى مجتمعاتهم الخاصة بقسط وافر من التسامح الدينى 
الذى عرف به الدين الإسلامى وخلال العهود الإسلامية المتتابعة مارس 
المسيحيون الشرقيون طقوسهم فى كنائسهم فى حرية تامة. بالإضافة إلى أن 
احجاج المسيحيون اعتادوا أن يحملوا معهم بعض التحف ذات الموضوعات 
السيحية عند عودتهم من الشرق فى صورة هدايا لأقربائهم واصحابھم فى 
الغرب(. 

وبالاضافة إلى الصلات التجارية نشأت علاقات by‏ ہین الطرفین 
خصوصا فی آوقات السلم وفترات الهدنات التی بلغت بعضها عشر سنوات. 
وكما أن الصانع السلم لم يجد غضاضة فى تصوير الناظر السيحية على 
منتجاته الفنية السلامية فان الصانع الصليبى قد قلد ا خزاف المسلم فى بعض 
الطرق الصناعية والأساليب الزخرفية ونفذها بشكل قريب جدا من التحف 
الإسلامية وقد ظهر هذا بوضوح منذ نهاية القرن 7ه /۱۲م وبداية القرن 
/اه/ ۱۳م عندما أنتجت فى بعض dull‏ الأوربية مثل ( ”لداتتاہہ۷) فى انجلترا 
ومدینتی Rouen, Beauvaisis‏ فى فرنسا نوعا من الفخار المزخرف بالقالب 
OD‏ وما بکد حك اما at‏ لين چیے al ge‏ تازه ین سگرن على لی ازفا خر برد« نع میب 

يحدث به أن نيران الفتنة كانت تشتعل بين المسلمين والنصاری راختلاف القوافل من مصر إلى دمشق على بلاد الافرنج غير 

منقطع واختلاف الملمين بین دمشق إلى عكا كذلك وتجار النصاری لايع احد منهم ولايعترض وللنصارى على المسلمين 

ضرية يؤدونها فی.بلاد المسلمين على سلعهم والاتفاق بينهم والاعتدال فى جميع الاحوال +واھل الحرب مشتغلون بحریهم 

oly‏ فى عافية والدنیا لمن غلب فالامل لا يفارقهم فى جميع الاحوال سلما او حريا *. راجع: ابن جبيره الرحلة» 


ص ۰۲۲۱-۲۱۰ ابن تغرى بردی» النجوم؛ ج ٦ء‏ ص ۰1۸ محمود محمد الجويرى » الاوضاع الحضارية) س ۱۰ . 
(۲) راجع: محمرد محمد ا حویری؛ الارضاع الحضارية ۰ ص ۸۸ 


ت ت eer eee‏ بجی می 
الفنود الإسلامية فی العصر الأيولى ۱ ۱ ۳۵ 


تحت دهان مرصص أخضر عرف باسم (Vernissées)‏ أو الفخار المبرنيق (ذات 
طلاء البرنيق ) وهو النوع الذى تميزت بانتاجه مدينة حلب فى العصر الایوبی 
ويحتفظ المتحف الوطنى بدمشق بأمثلة من هذا النوع). 

٠‏ ومن الخزف الأيوبى العروف بالخزف دقيق الصنع توجد قطعة من نفس 
النوع قوام زخارفھا رسم حيوان بطريقة انسيابية تشغل معظم السطح يحيط به 
" رسوم أوراق نباتية". ( لوحة CV‏ 
يفصل بينهما رسم نباتى كما يحيط بهما أوراق نباتية ويلاحظ التشابه الكبير 
بين رسم الحيوانين هنا ومثيلتها على المعادن الأيوبية". ( لوحة CV‏ 

ومن نفس النوع توجد قطعة قوام زخرفتها رسم ثلاثة طيور وأحيانا ثلاثة 
حيوانات صغيرة بنفس الأسلوب الفنی المتبع يحيط بهم رسوم أوراق نباتية!؟) 
(لوحة ۸ء ۹). 

وخلاصة القول فان الخزف الأيوبى حمل العدید من الزخارف التنوعة 
التی وضحت شخصية الفنان الایوبی وأسلوبه الصتاعی والفنی وطريقة 
استخدامه للالوان التنوعة وتوزيعها فی منتجاته كما وضحت اللامح الرئیسیة 
للفن الأيوبى واتقان هذا الفن للعدید من الزخارف ما بين زخارف CEES‏ 
التی حملت السمات الاساسية للکتابة سواء ا خط الکوفی ( لوحة ۱۰ ) الذی 
شاع وانتشر خلال العصر الفاطمی أو الخط النسخی (لوحة ۱۱) الذى بدأ فى 
الظھور والانتشار والتطور مع بداية العصر الایوبی» كما حملت المنتجات 
)١(‏ راجع : .144 Soustiel J., La Céramique Istamique, pp. 132, No.‏ 
)1( متحف القن الإسلامى بالقاهرة رقم: ٤۳٥٣‏ / ۱6 . 
)7( متحف الفن الاسلامی پالقاهرة رقم: ۵۳۸۰ / ۲۰ . راجع: عبدالعزيز صلاح» الفتون الاسلامية فى العصر الأيوبى» ج ۰۱ 

مركز الکتاب للشرء ۱۹۹۹ م“ عن ۲۳ ۲۶۱-۰ . 

. ١ / 5985 متحف الفن الإسلامي بالقاهرة رقم:‎ )٤( 


)0( راجع سجلات متحف القن الاسلامی بالقاهرة أرقام: ٥٤/۳۸۸۰ ۲/۵۰۰۷ ۰۱۷۳۳۲۳۰ ۲/٥۹۸۲‏ ۰۱۶/۱۱۳۲ 
۸ ۱( ۱۷۳ ۸۸ہ ۳۸۵۵ 1۲ . 


۳۹ القوہ الإسلادیۃفی العصراأيولى _ 


وتشابکها فى تکوینات بديعة مولفة زخارف الارابسك (لوحة MOY‏ وکذلك 
الزخارف الهندسية التنوعة ورسوم النجوم (لوحة ۱۳) والعینات والثلثات 
والدواثر (لوحة )١5‏ القريبة الشبه بمثيلتها على النتجات الاخری خلال العصر 
یبژی ۰ 

وأيضا حمل الخزف الایوبی العدید من الرسوم الادمیة" التی تتشابه فی 
Pay‏ وأيضا ظهر العدید من الرسوم الحيوانية” ورسوم الطيور" والطبور 
الجنحة) التی تميزت بالانسيابية By‏ کذلك ورسوم الأسماله © 
والکائنات MAID‏ (لوحة (Lo‏ وزخارف التمویجات(۲) وغیرها من 
الز خارف التی ميزت ا خزف الأيوبى بالثراء الزخرفی. 


(۱) راجع سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة أرقام: ۰۸/1۰۰۹ ۸٦٦٦ء‏ ۱/۱۹۱۰۵ ۰۱/۱۰۱۱ ٦٦٦٤٦‏ ۱۷/۱۳۷۹ 
۹ ۲۲/۳۷۹ ۰۱۱/۵۳۸۰ ۱۷/۱۳۷۷ ۵۳۷۷ ۱۵ ۱۱/۱۲۹۵ ۱۱۵۳۷۷ ۵۳۷۷ ۲/۵۳۷۷ 
٢٤/٥۷۷۷ ۰۳۷/۵۳۷۷ ۰۲۰/۰۳۷۷ ۷‏ ۲۷/۱۹۰۲ ۱۳/۵۳۷۷ ۰۲۲/۵۳۷۷ ۰۱۱۱۰۰۷ ۰۱۱/۶۳۳۷ 
۹۳۷۷ء ۱۹/۱۳۷۷ لالخ ۱۳۱/۵۳۷۷ ۰۵۹۲۲ ۷ء ۷ ۷۷ء ۱۴/۵۳۸۰ ۲۸/٥۳۷۸‏ 
۵/٦۵۳۷ ۱۱۱/۵۳۷۷ ۱۱۰ ٣۳١ ۸/۱۱۲۹ ۸۱۵۳۵۲ ۱۰/۵۳۸۰ ۲۵۹/۵۲۷۷ ۷/۱۳۷۸ ۹‏ 
۳٦/۳۳۷ ٦/٢۴۷٣ (٦‏ ۔ 

(۲) راجم سجلات متحف الفن الاسلامی پالقاهرة آرقام: ۱/۱۹۱۰۸ ۰۲۱/۵۳۷ ۱۲/۵۳۷۲ ۵۳۷۲ء ٦٦٦٦ء‏ ۰۱۱۵۰ 
oto frag ۵۳۷۲۱ ۵/۵۳۷۱ ۱۳۲/۵۳۷۷۲۰ ۹/۵۳۷ ۵۳۷۵ ۱۵۳۷ ٠٣/۱۹۱۰۸ 4/۵۳۷۸ ۵‏ 
ہ٥‏ ۰۱/۵۳۷۵ ۰۱۹۱۲/6۵۰ 

(۳) راجع سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ارقام: ۰۵۳۷۹ ۰۳/۵۳۷۹ ۰۱/۱۰۰۹ ۰1/۵۳۷۹ ۵/۵۳۷۹ ۰۱۰/۵۳۷۹ 
۲ ۳۷ ٤٤٦٦ء‏ ١٦٦٦ء‏ ۰۱۱۸۳ ۰۲۱/۱۹۱۰۳ ۰۵۸۸۷ ۲/۳۹۰۲ ۰۲/۵۳۷۹ ۱۴۳/۵۳۷۹ ۰۸/۵۳۷ 
۹ء ۱۹/۱۳۷۹ ۰۲۷/۵۰۳۷۹ ۰۲۳/۵۳۷۹ ۰۱۰/۳ ۱۰/۵۳۸۰ 
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)1( راجم سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة أرقام: 0۰۱/۱۹۱۰۳ ۰۱۲/۵۳۸۰ COVEN‏ ۰۱۱۲۳۱۷/۲ ۵۳۸۰ / 
۸ ۰۱۵/۸ ۰۱۳۹ ۱۰/۳۹۰۲ ۰ ۰۱۱۳/۱۰۱۱ ۳/ ۱۲۳۱۷ ۰۱۲۵۶۹۱/۱ ۹/۱۰۱۱ ۷۳ش ۰۱۳/۵۳۸۰ 
GAV/OTA- AfoFA. ۱۱-۸۹۰ ۳ ۲ ofA. ۸‏ ۱۷/۳۸۰ء TOFA‏ 
۲ . 

(۷) راجم سجلات متحف الفن الاسلامی بالقامرة آرقام: ۰۳۹۰۲ ۰۱۲/۳۹۰۲ 1۲45 

۱/۰۱۱ ۱۲/٥۴۸۱ ۱ ۳ : راجع سجلات متحف القن الاسلامی بالقاهرة آرقام‎ (A) 

(۹) راجع سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة آرقام: ۰1۱4۵ ۰۲۳/۵۳۸۰ ۱/٥٠٠١‏ ٦4٦٦ء‏ 

(۱۰) راجع سجلات متحف القن الإسلاکی بالقاهرة رقم: ۲/۱۹۱۰۷ . ۱ 








الفتوہ الإسلامية فی العصر الأيولى ry‏ 


والملاحظ هنا تأثر هذا النوع من الخزف الذى آنتج فى الرى وكذلك آنواع 
الخزف فى سوريا والرقة وشمال العراق وهی مناطق عرفها الآيوبيين وعاشوا 
فیهاا؟. وخير مثال على ذلك نوع من الخزف المرسوم بألوان سوداء تحت 
طلاء أزرق تركوازى ظهر منذ أواخر القرن ٦ھ‏ /۱۲م وبداية القرن AV‏ 
۳م حيث أصبحت شمال سوريا والرقة أهم المراكز الصناعية إنتاجا لهذا 
النوع خلال العصر الأيوبى ومن تلك القطع على سبيل الثال:- 

- کرسی مثمن من GLI‏ المرسوم تحت طلاء أزرق ترکوازی''' قوام 
زخارفه عدة أشرطة ( لوحة ١5‏ ) على النحو التالى : 

يبدأ من أسفل بشريط ضيق من الزخارف النباتية عبارة عن ورقة نباتية 
ثلائية الفصوص””" . 

يليه ae‏ من الكتابة النسخية التى بدأت فى العصر الأيوبى وتحمل هذه 
الكتاية نص یٹ يشير إلى اسم الصانع يقرأ اعمل محمد ». يليه شريط أوسع 
قوامه زخارف مفرغة من أشكال سداسية متراصة. يليه شريط آخر عریضص 
قوامه كتابة من الخط الكوفى الهندسی٩)‏ 

- إناء من الخزف المرسوم بلون أسود تحت طلاء تركوازى قوام زخرفته 
حروف من الخط النسخی الایوبی فى وضع زخرفى انتشر على الخزف الأيوبى 
بالاضاقة إلى زخرفة هندسية وتنسب هذه القطعة إلى سوریا - الرقة أواخر 
القرن ٦ھ‏ / ۱۲م وبداية القرن ۷ ه/ ۸۱۳( ( لوحة ۱۷ ). ۱ 

ومن هذا النوع آیضا طبق مرسوم باللون الاسود تحت طلاء ترکوازی قوام 
زخرقته حروف بالخط النسخی الأيوبى فى شکل زخرفی وزخارف نباتية قريبة 


۵۳۷۹/۲۵ متسف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم:‎ )١( 
Soustiel J., La Céramique Islamique, pp. 117. : سم محفوظ بمجموعة خاصة باريس . راجع‎ ٤۷ الارتقام‎ )۲( 
VEY - ۲۳۹ ظهر عقا الحتصر على التحف العدنية الايوبية. راجع: عبدالعزیز صلاحء الفنون الاسلامية» ج۱» من‎ )( 
تشابه الکتایة مع مثيلتها على السطح التارجی لقلمة محمد الاسعردی الحفوظة فى متحف اللوفر. راجع: عبدالعزیز ملاح‎ )2( 
. ۲۲۵ - ۲۲۳ ص‎ le الفتونء‎ 
Soustiel را‎ La Céramique islamicue, pp. 117 - 118. Now: الارتفاع ۱۳سم محفوظ بمتحف اللوفر پپاریس. راجع‎ (0) 
6569. 
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الشبه بمثيلتها على ا خزف الایوبی وتنسب هذه القطعة إلى سوریا - الرقة آواخر 
القرن ٦ھ‏ /۱۲ءم وبداية القرن ۷ ه/ ۲.0۱۳( لوحة ۱۸ ) كما ظهرت الأوانى 
الدهونة بطلاء من لون واحد تقلیدا لنوعی البورسیلین والسیلادون الصینی وکانا 
من الانواع الشائعة فى مصر وفیه تحز الزخارف فی طين الإناء ثم تطلى بطلاء 
زجاجی من لون واحد وتبدو فيه الزخارف AST‏ دكنة من لون الاناء لیستقر الطلاء 
فى حزوز هذه الزخرفة(؟*. كما تنوعت ألوان الطلاء فی هذا النوع وقد امتازت 
بالنقاوة» ومنها اللون الابيض والأخضرء والأزرق» والینفسجی» والاصفر 
فضلا عن اللون الاخضر السماوى. ويمكن القول أن هذا النوع من الخزف ذو 
الزخارف المحفورة أو المحزورة ظهر فى مصر منذ نهاية العصر الفاطمى واستمر 
إنتاجه طيلة العصر الأيوبى”" . 

ومن المحتمل كذلك أن الخزف العروف باسم خزف الفيوم قد استمر 
إنتاجه فى العصر الأيوبى ذلك لأن بداية إنتاج هذا الخزف كان فى العصر 
الطولونى واستمر هذا الإنتاج فى العصر الفاطمى وظهرت بعض منتجاته فى 
أواخر العصر الفاطمى وبداية العصر الأيوبى ( لوحة ۱٩‏ ) كما ظهرت بعض 
منتجاته فى العصر الملوکی(*). 

وأيضا استمرت صناعة شبابيك: القلل(““ فى العصر الأيوبى وامتازت 
بأشكالها الهندسية الكثيرة الأضلاع من مثلثات ومستطيلات ودوائر ونجوم 
والملاحظ ندرة الزخارف التى تمثل الكائنات ا حیة بالمقارنة بالعصر الفاطمى كما 
میزت شبابيك القلل فى العصر الأيوبى بوجود عنصر الکتابات الكوفية 


)1( القطر ۲۷ سم محفوظ بمجموعة خاصة بباریس . راجع : .119 La Céramique Islamique , pp.‏ .ل Soustiel‏ 

Lane A., Later Islamic Pottery, London, p 23. راجع:‎ )۲( 

)۳( راجم : عبدالناصر محمد حسن» الزخارف على Opal‏ التطبیقیة والعمائر الايوبية بالقاهرت ماجتیر غير منشورء كلية 
الاداب. جامعة جنوب الوادی:۱۹۹۰م ص۰۷۹ 

(4) محمود ابراهيم حسين» ازف: ص OF OF‏ 

)0( من الميادين الطريفة فى الفنون الاصلامية ميدان يشهد للقنانين بصن الذوق ودقة الصنعة وبراعة التخيل والابتكار حيث انها 
تبت ان الصناع لی الاسلام کانوا يعملرن للفن ذاته وتدحض ما يزعمه البعض ہآن المسلمين كانوا ماديين فى فنونھم إلى ابعد 
حد وائهم لم یعرفوا التحف أو الالطاف لذاتها وانھا تجلت فنونهم فى الادوات التى كانوا یستعملونها فى حياتهم البرمية وهذا 
زعم باطل لان التحف والالطاف كانت معروفة عند المسلمين من العصور الرسطى وخير دليل يؤكد ان الفنانین المسلمين عرنوا 
القن للقن . راجع: زكى حسنء فتونٌ الإسلام؛ ص ۳۲۷۔۳۲۸ ۔ 
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والنسخیة ووجود العبارات الدعائیة التى ظهرت خلال هذا العصر مثل : العز 
الدائم وغیرها. ومن بين القلل الفخاریة) بمتحف دمشق نجد قلة علیها اسم 
صانعها « سعد » وربا كان ا خزاف القاهرى الشهور الذی عاش فی أواخر 
العصر الفاطمى كما آنتج هذا الصانع بعضاً من لعب الأطفال الفخارية التی 

ولقد آصاب الفنان فى منتجات شبابيك القلل GE‏ التوفیق فى الابداع 
الزخرفی وفی التعبیر عن الحركة ومن آمثلة ذلك فطعة مشهورة قوام زخرفتها 
رسم طاووس ملتفت إلى اليمين ولعله يرجع إلى آواعر العصر الفاطمی 
وبداية العصر OP La‏ (لوحة۲۰) ويحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
زخارفه رسم شخص جالس فى وضعية PATS‏ ويقوم بأداء بعض الحركات 
بذراعيه وقطعة أخرى قريبة الشبه من السابقة*؟. ورسم هذان المنظران على 
أرضية نباتية alts‏ مع مثيلتها على العادن الأيوبية9 . 

كما یحتفظ نفس التحف بأمثلة أخرى مثل الزخارف الهندسية ورسوم 
النجوم(۷ وکتابات ہا خط النسخی الأيوبى» ورسوم الحيوانات» ورسوم 
الطيور› ورسوم ASLO‏ 


(۱) من الاوانی الشائعة فى فخار القاهرة الشعیی قلل لتبريد المياه وقد تفئن الفخرائیون أو القلالون فی ایتکار اشکال لطيفة لهذه القلل ws‏ 
زخرفتها باسالیب مختلفة وزخارف متنوعة وذلك لکی تناسب الفرض من استعمالها وتكون وسيلة حلب البهجة للرائی والشارب 
على السراء كما اکتفی لخزاف يزخرفة الصفاة أو شباك القلة من الداخل بین الرقبة والبدن بزخارف مقرغة ومحزورة غاية فی الدقة 
رالابداع تشهد برقی الذرق الفتی ومهارة هؤلاء الصناع وتکسب هذه الاوانی الشعبية رونقا وجمالا . ولقد آمدتنا سفاثر الفسطاط 
پاعداد كبيرة من شباييك القلل المزتحرفة Madly‏ ان هذه الصافی ذات الزخارف التنوعة تکاد تنقرد بها قلل القاهرة ولجد منها أمثلة 
فليلة بسيطة الزخارف فى الشام والعراق 5 راجم : عبدالرءوف على یرسف؛ الفخار کتاب القاهرة . ص ۳۲۵ - ۳۲۷. 

>( راجم : عبدالرءوف على یرسف: الفخارء كتاب القاهرة .۰ ص ۳۲٢٣‏ ۔ ۳۳۰. 

)۳( راجم : رکی حسنء قنون الإسلام» .YY- ue‏ 

)8( متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل: 1٤۸١/١‏ . 

)0( متحف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم سجل ۱۸۷۲١:‏ . 
CD‏ راجم : عبدالعزیز صلاحء الفنون الاسلامية at:‏ ۱ء ص ۲۳۷۔ ۲۶۲ . 
زفق متحف القن الاسلامی بالقاهرة رقم مسجل ۸۸۳۹/۱۲ ۳۸۵۲/۶۱ ۲ . راجم: Olmer M.P., Catalougue‏ 
Général du Musée Arabe du Cairo, Les Filtres des Gargoulettes, Le Caire, 1932, pp. 80 - 86.‏ 
(A)‏ عتحف الفن الاسلامی پالتاهرة أرقام سجلات :۰۳۸۵۹۲۱/۹۱ ۳۸٦/۹١ ۳۸۵٦/۹‏ ۸۲/۲ كم | ۳۸۵٣‏ 
"۵٦٦ ۸۷۷ ۵‏ ۳۸۰۴ء ۳ ۷۸۲ ۷ ۸۵۷۷/۱۰ . 
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وبذلك يكن القول أن العصر re‏ شهد نضوج وتطور فى منتجات 
شبابيك التلا J‏ 

ومن التحف الفخارية التى تنسب إلى العصر الأيوبى عدد كبير من جلل 
الط موزعة بين التاعف العالمية والجموعة ا حاصة وغتاز هذه المجموعات 
باحتوائها على توقيعات صناعهاء ومنهم (ہاقی ١‏ (لوحة ١‏ ویضم متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ثمانى قطع تحمل توقیعه كما يوجد توقيعه على 
العديد من الجلل المحفوظة فى المتاحف الأخرى. وأهم زخارف الصانم باقى 
متواجهين ويكون بدناهما المضفوران على شكل عقد ومن الزخارف أيضا 
شكل Ld‏ سداسية تملؤها رخرفة من خطوط مضفورة وكذلك أشكال 
مسدسة بها اسم باقى بخط الثلث". وهناك جلل أخرى تحمل اسم “ابن 
تعلب ۲۹۲ ( لوحة ۲۴ ) باخط الثلث داخل شكل معين كما توجد قطع 
آخری تحمل اسم 2اسحاق )٤ء‏ كما تسب للعصر الایوبی مجموعة من السارج 
ذات الاشکال التتوعة والزخارف الختلفة منها مسرجة من نوع الفخار الطلی 
بالبدانات الملونة وتحمل اسم صائعها «یوسف» ويمكن نسبتها إلى اللصف 
الأول من القرن السابع الهجرى/ الثالث عشر الیلادی(*. 

آما بالنسبة للخزف ذى البريق المعدنى فى العصر الأيوبى فقد تعددت أراء 
المتخصصين فى الفنون الإسلامية حوله ساهم فى ذلك قصر مدة حکم البيت 
الأيوبى التى وصلت ۸۱ عام فقط بالإضافة إلى قلة ما وصلنا من هذا النوع 
)1( الجدير بالذکر انه ليس من السهل تاریخ شبابيك القلل المحفوظة فى المتاحف والمجموعات الاثریة لأنها من منتجات الفن 

الشعبى الذى يتطور كثيرا بمرر الزمن »ومن المحتمل أنها لم تكن تصنع فى الفسطاط فحسبء بل كانت ترد فى المراكب النيلية 

من الاقاليم المصرية المختلقة «وكان لصائعيها اسالیب فنية امندت عدة قرون . رلم تكن وثیقة Daal‏ بسائر الاسالیب الفیة التی 

ازدهرت بمديئة الفسطاط فى زخرفة الخزف والخشب والمنسوجات والزجاج وما إلى ذلك من التحف ومن المحتمل كذلك ان كل 

مرکز من مراکز صناعتها کان له طرار خاص یناسپ میرل صناعه رمهارتهم الفنية . راجم: زکی toe‏ فنون الاسلام ص 

۳۳۱ 
Olmer M.P., Catalogue Général du Musée Arabe du Caire, pp. 80 - 86. راجم:‎ )۲( 
۔۱۰۱.‎ ٠٠١ راجم : عبدالناصر محمد حسنء الزخارف على الفنون .»> ص‎ ©) 


(4) متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم: ۳/ ۰۹۱۲۰ 
)0( راجع: عبدالتاصضر محمد حسن» الرخارف على الفلرن .ع ص ۰۱۰-۱۰۰ 
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قرأت الدکتورة/ سعاد ماهر : ان هذا النوع من ا خزف اختفی منذ نهاية العصر 
الفاطمى ولم يظهر بعد ذلك230, اعتمادا على ما ذكره زكى حسن من أن هذا 
النوع من الخزف قد اضمحل منذ القرن السادس الهجرى/ ONY‏ 

فى حين رأى الدكتور عبد العزيز مرزوق أن الخزف ذى البريق المعدنى 
وجد خلال العصر الأيوبى وأن الاضمحلال كان تدريجيا خلال هذا العصر ° 
بما يؤكد قيام محاولات لإنتاج هذا النوع خاصة فى الأوقات التى اتسمت 
بازدهار الحياة الاقتصادیة(؟). 

وإذا كان ال <خزف ذى البريق المعدنى قد أصيب فی أواخر العصر الفاطمى 
بهزة عنيفة إذ احترقت مصانعه فى الفسطاط عندما احترقت المدينة بأكملها 
خوفا من أن يتملكها الصليبون عندما تقدمت جيوشهم نحو البلاد و كان من 
نتيجة هذا الحريق أن اضمحلت صناعة الخزف فى مصر ثم سقطت الدولة 
الفاطمية وأتحذت الدولة الأيوبية تحارب الذهب الشيعى الأمر الذى حمل 
الكثيرين من آثروا الاحتفاظ بمذهبهم الدينى على الهجرة وكان فى الغالب 
فى الربع الأخير من القرن السادس بعد الهجرة فى بلاد إیران بوفود صناع هذا 
الخزف إلى تلك البلاد من مصرا“. إلا أن هذا لم يستمر طويلا إذ سرعان ما 
أمر من أسد الدين شيركوه بإحضار أعيان مصر الذين خلوا عن ديارهم فى 
الفتنة وصاروا بالقاهرة وأمرهم بالعودة إليها فشكوا إليه ما بهم من الفقر 
وخراب النازل فوعدهم جميلاً وترفق بأمرهم وأمر فنودى فى الناس بالرجوع 
إلى مصر فتراجع إليها الناس قليلا قليلا وعمروا حول Vaal‏ 
)١(‏ راجع: سعاد ماھر الفنون الزحرفیة» دراسات فى اطضارة الاسلامیت» مج ۱ الهيثة المصرية العامة للكتاب. ۱۹۸۵م 7585. 
‘ore wd (0‏ فتون الاسلام؛ ص ۳۱۹ . 
(۲) راجم: عبدالعزيز مرزوق» الفن الاسلامی فى العصر الأيوبى »ص ٠٠١‏ . 
(4) محمود ابراهیم» الخزف .۰ ص ٩۲‏ . 


)0( راجع : عبدالعزیز مرزوق: الفن الاسلامي فى العصر الأایربی:؛ ص ۱۱١‏ . 
() راجم: csp all‏ الخطط: ج ۰۱ ص ۳۳۹ . 


LY‏ الفنوه الإسلادية فی العصر الأيولى 


وهذا يؤكد قولنا بآنه إذا كان فريق من الصناع ومن بينهم الخزافيين قد 
رحلوا إلى بلاد الشام وبلاد إيران وآنتجوا منتجات فنیة حملت آسالیبهم 
الصناعية والزخرفية منذ آواخر القرن السادس الهجری الثانی عشر الیلادی فان 
الفریق الآخر قد عادوا مرة ثانية إلى مصانعهم بالفسطاط عندما آمرهم شیرکوه 
بذلك واستمروا فی إنتاج ا خزف ذی البریق العدنی وما یدلل على ذلك تلك 
القطع الخزفية ذی البریق العدنی الکتشفة بحفائر الفسطاط والتی تفیدنا فی 
التعرف على آهم الزخارف المنفذة على الخزف od‏ البریق العدنی فی مصر فى 
الم الاو 

فقد ازداد استعمال الزخارف الکتابیة شیوعا فی العالم الإسلامی منذ 
القرن الرابع الهجری / العاشر المیلادیء وبلغ ذروة مجده فى القرنین ا حامس 
والسادس الهجریین/ ا حادی عشر والثانی عشر الیلادیین'''. ولقد حملت 
الشقافات ا خزفیة ذات البريق العدنی أنواع اخطوط من ا خط الکوفی. Laity‏ 
تميزت الزخرفة الهندسية على الخزف ذى البريق العدنی الأيوبى بتنوعها وأن 
أهم ما امتازت به تلك التحف هو أن الوحدة الزخرفية التى تضم مختلف 
الرسوم الهندسية من رسوم دوائر ورسوم مثلثات بداخلها أحيانا زخارف نباتية 
ومن هذا النوع جزء من صحن من الخزف ذى البريق العدنی الایوبی قوام 
زخارفها رسم دائرة بداخلها زخارف نباتية» ثم يليها منطقة دائرية أخرى 
تتصل بها مناطق أقرب إلى شكل البخارية وبداخلها مناطق لوزية تحصر 
زخارف نباتية وبين كل بخارية وأخرى زخارف نباتية أيضا" . 

ومن الملاحظ أن العناصر النباتية كانت هى القاسم المشترك وقد استخدمها 
الفنان الأيوبى کخلفیة للزخرفة الرئيسية سواء كانت حیوانیة*) أو كتابية أو 
(1) فى gud‏ ابمارية الآن بالقسطاط عثر على مجمرعة من الزف فى اليريق اللمدلی الت كن تسيته إلى الممر الأيريى وسوف 

أفرم بفحص تلك المجموعة ودراستھا لاحقاً. 
(؟) إبراهيم جمعهء دراسة فى تطور الکتابات الكوفية» ص ۲۲ : 
(۳) راجع: عبدالتاصر محمد حسن» الزخارف على الفنون التطيقية رالعمائر الايرية بالقاهرة ماجستیر؛ ۱۹۹۵م ص ۷۳. 


)٤(‏ یحفظ متحف الفن الاصلامی بجزء من إناء من الخزف فى اليريق العدنی الایوبی تحمل رسوم حیوانین متابعین باللونین 
الاحمر والازرق؛ رقم السجل: ۱/۲۹۳۹ 
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رسوم طیور وذلك إلى جانب استخدامها کعنصر آساسی فى الز خرفة. 

واذا كانت صناعة ا خزف ذی البریق العدنی قد اضمحلت فی مصر منذ 
ale‏ القرن السادس الهجری/ الثانی pte‏ الیلادی(۲۳. فانها ازدهرت فى بلاد 
الشام حيث بزغت مدرسة شمال سوریا فى إنتاج هذا النوع من ال خزف ذى 
البریق العدنی منذ نهاية القرن الخامس الهجری حتی منتصف السابع الهجری 
نهاية الحادى pte‏ حتی منتصف الثالث عشر الیلادی(۲۳. وتميز هذا النوع Ob‏ 
معظمه على هيئة الأوعية الاسطوانية الشکل والعدة لحفظ الادوية والتی تعرف 
باسم GULP‏ وزخارفها عبارة عن أشرطة أفقية أو حلزونية قوامها رسوم 
فروع ULE‏ وزهور ونباتات منقوشة بالیریق العدنی ذی اللون الاخحضر 
الزیتونی» وهذا ا خزف يمثل قدورا وصحونا علیها کتابات دعائية ورسوم طیور 
فضلا عن الفروع Oss‏ ۱ 

وقد وصل إلينا من هذا الخزف مثال رائع عبارة عن قدر ذی لون آررق 
عليه زخارف نباتية باللون الذهبى ذى البريق المعدنى وبه كتابات بالخط الكوفى 
وكتابات بالخط النسخى يقرأ منها: «ما صنع لأسد الاسكندرانى من صنعة 
يوسف فى دمشق»۹. ( لوحة 77 ) 

وأسلوب الزخرفة النباتية واجتماع الخط النسخى مع الخط الكوفى ترجح 
نسبتھا إلى أوائل العصر الأيوبى وهذا يؤكد قولنا OL‏ إقبال العصر الأيوبى 
على استعمال خط النسخ لم يكن معناه اقصاء الخط الكوفى عن الاستخدام أو 
مجرد قصره على العبارات الدعائية فقط كما ذهب البعض بل سار الخط 
الکوفی جنبا إلى جنب الخط النسخ فى العصر الأيوبى وكتب به بالاضافة 
للعبارات الدعائية كتابات تسجيلية Lat‏ وهناك العديد من التحف العدنية 





)0( راجع: عبدالناصر محمد حسن: الزخارف على الفنرن ۰ ص ۰۷۳ 

() راجع: عبدالعزیز مرروق» الفن الاسلامی فى العصر الایوبی دص ٠٠١‏ , 

Ettinghausen R., the “Mesopotamian” Style in Luster Painting, Islamic art and Archeology : راجع‎ (r) 
Collected Papers, Berlin, 1984, pp. 838 - 850. 

() ديماندء الفنون الاسلامیت ترجمة: أحمد محمد عیسی ۰ دار العارف: ۱۹۸۳ ce‏ ص ۲۱۸ . 

2 راجع: عبدالعزیز مرروق» الفن الاسلامی فى العصر الايويي» ص ۱١١‏ . 
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الابوبیة التى حملت الخط الکوفی فى عبارات تسجيلية تحتوى على أسماء 
وآلقاب سلاطين وأمراء البيت الأيوبى وكذلك أسماء العتناع وتاريخ ومكان 
ازا : 

وبذلك يمكن القول أن الامتداد الطبیعی لصناعة الخزف ذى البريق العدنی 
فى مصر خلال العصر الفاطمی هو العصر VS shall‏ 

وقد عرف نظام الوقف فی عصر الدولة الأيوبية حيث تنوعت آغراض 
الأوقاف تنوعا يدل على مدى عناية تلك العصور بالشئون الاجتماعية حيث 
وجدت أعيان قد حيست للصرف من ريعها على العاجزين عن أداء فریضة 
احج وأعيان قد أوقفت لتجهيز البنات الفقراء إلى آزواجهن وأعيان حبست 
لرصف الطرق وتعدیلها وأعيان آوقفت لاطلاق الأسرى”". 

ولعل من آطرف آنواع الاوقاف ما ذکره ابن بطوطة فی رحلته عن «أوقاف 
الأوانى» إذ یقول انه كان ذات یوم یسیر فی بعض أزقة دمشق فرأى ملوکا قد 
سقطت من يديه صحيفة « صحن » من الفخار الصینی فتکسرت واجتمع عليه 
الناس وقال له بعضهم: آجمع شقنها واحمله معك لصاحب آوقاف الأوانی» 
فجمعه الصبی وذهب به إليه وأراه إياه فدفع له ما اشتری به مثل ذلك 
الصحن» لا شك أن هذا من احسن الاعمال فان سید هذا الملوك لابد أن 
یضربه على کسره للصحن أو ینهره» وهو آیضا ینکسر قلبه لاجل ذلك. 
فکان هذا الوقف جبر للقلوب'؟'. 





۳۵ uf مرکز الكتاب للتشرء‎ We راجم : عبدالعزيز صلاح الفنون الإسلامية فى العصر الایربی ؛‎ )١( 

(۲) محمود ابراهيم» التزف» ص ٩۲‏ . 

(۳) راجم : عبدالعزیز مرروق» القن الاسلامی فى العصر الأیوبیء ص ۱۳ . 

4( راجع : ابن بطرطه. رحلة ابن بطوطه المماة تحفة النظار فی غرانب الامصار رعجائب الاسفار؛ دار الکتاب العالی» 
۱ ص ٥٥‏ - ۵1 , 5 
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النسوجات فى العصر الأيوبى 


لقد شهدت قاهرة الأيوبيين اهتمام صلاح الدين موزعا بين ا حرب وبناء 
القلاع واحصون وزنشاء الدارس الدينية لاعلان شأن الذهب السنی والقضاء 
على المذهب الشیعی وهو مذهب الدولة الفاطمية. وقد كان صلاح الدين 
حاكما ورعا متمسكا بأهداب الدين واقفا على حدوده زاهدا فى ا حیاۃ ونعيمها 
كارها للترف وأسبابه حتى أنه لم يؤثر عنه لبس الحرير قط بل كان یتخذ 
ملابسه من الکتان أو القطن أو الصوف(. ۱ 

ومن الواضح أن صلاح الدين الایوبی رغم كل الظروف الحربية التی 
أحاطت به قد حرص على ألا تتدهور صناعة النسيج وخير شاهد على ذلك 
ما أشار إليه عبد الرحمن الشيرزى عن جودة إنتاج صناعة النسیج(". 

وربما كان لروح الجهاد ضد الصليبيين التى غلبت على القاهرة أثر كبير 
فى توقف مصانع النسيج عن الإكثار من إنتاج المنسوجات ا حریریة بالمقارنة 
ٹیلتھا التى رخرف بها فى الدولة الفاطمية”". ولم يكن هذا معناه اختفاء 
المنسوجات الحريرية. 

ولقد ازدهرت مراکز عديدة لصناعة التسوجات الايوبية وکان من آهمها 
الفسطاط والقاهرة وكذلك تنيس ودمیاط والبهنسا واخمیم التی ازدهرت فیها 
جمیعا صناعة آفخر آنواع اللسوجات ا حریریة والكتانية والقطنية والصوفیة۹). 





)١(‏ عن رهد وورع وکرم وحلم رشجاعة صلاح الدين الایوبی» راجع: بهاء الدين ابن شداد؛ فى سيرة صلاح الدین الایویی؛ 
التوادر السلطانية والحاسن الیرسفية: تحقیق محمد محمود صبح؛ الدار القومية للطباعة والنشرء ۲٦۱۹م‏ ص 1١-۴١‏ . 
(۲) راجع : عبدالرحمن بن صر الشيرزىء كتاب نهاية الرتیة فى طلب الحسبة. حیث جاء فى الباب الثالث عشر الشروط اللارم 
مراعاتها apt‏ انتاج ردقة صناعة السیج: والمعروف أن عبدالرحمن الشیزری من الذین عاشرا و كتبوا خلال الدرلة الايويية 
() وقد حدث هلا فى الوقت اللی نهضت فيه صناعة السیج فى الدن الايطالية على ایدی الصناع السلمین فى صقلية ار على 
أيدى الاسری السلمین فى اطروب الصليية راصبح من العبث العمل على انهاض مصانم السیج التى شاخت لكى تناقس تلك 
الصانع الاوربیة الفتية فى لوكا وفلورنسا ٠‏ والبندقية .راجع : عبدالرحمن فهمی: النسیج ٠‏ کتاب القاهرة »ص ۳۹۳ 

Ct)‏ فقد حدث أن أضمحل نسج الکتان pat‏ فی العصر الایوبی ورادت العناية بدسج ا حریر وتطریزه وتزیین التسوجات پالزخارن 
الطیوعة . رکی حسن : فنون الاسلاي ص ۳٦٣‏ ۔ 

)0( راجع : دیاند؛ القنون الاسلامیت. ص ۲۵۷ . 
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وفى مدينة دمياط استأجر النساجون حجرات ومارسوا فى طوابقھا العلوية 
كانت فى حاجة إليه من المواد الخام. ويمكننا القول ob‏ دار الطراز لم 

وأيضا يمكن القول بأن العصر الأيوبى كان نقطة تحول هامة فى كثير من 
المظاهر المتعلقة بالمنسوجات حيث تجح صلاح الدين فى القضاء على الدولة 
الفاطمية ومنع الشعار الأخضر الخاص بالدولة القاطمية واستخدم اللون 
الأصفر للمرة الأولى فى الدولة الإسلامية كما شهدت الدولة الأيوبية زيادة 
فى عدد الرايات فى المواكب الرسمية» و من الجدير SUL‏ ان علم صلاح 
الدين كان أصفر اللون وفى وسطه طائر النسر. 

hed,‏ بعض التاحف العالية بأمثلة قليلة وفريدة للمنسوجات التى ترجح 
نسبتها إلى العصر الأيوبى وذلك بناء على طراز الكتابة وروح الزخرفة التى 
تزينها أو تتطابق زخارفها مع زخارف التحف العدنية الأيوبية والخزفية وعلى 
الرغم من قلة وتنائر هذه القطع بين المجموعات إلا انها تعكس بشكل جيد 
صورة فن السوجات الأيوبية. 
الهجری الثالث عشرالیلادی قطعتین!*) من نسیج الکتان قوام زخارفهما شریط 
خط النسخ فى كتابة العبارات الدعائية مثل «العز الدائم والاقبال » على أرضية 
are‏ 
)١(“‏ راجع: عاصم ررقء مراکز الصناعةء ص ۰۱۳۸ 


ن٠۰ مرزوف: الفن الإسلامى : ص‎ pyle (f) 
-T4 راجع: عبدالرحمن زکیء الاعلام وشارات الملك فى وادى النیل» دار العارف» ہدوت تاريخ» ص‎ (٢ 


. ۳۰۸۲ محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهر: تحت رقم:‎ )٤( 
. ۳٦٣ راجع: زکی حسن؛ فتون الاسلام؛ شش‎ (0) 
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آما الشریط الاوسط فيزخرف جناطق مستطيلة من الکتابات النسخية 
والزخارف الهندسية بالتبادل تقرأ الكتابة : «سعادة مؤبدة ونعمة مخلدة» فضلا_ 
عن الإقبال على الزخارف النباتية والأشكال الهندسية من مثلثات ودوائر 
ومعينات ورسوم تلك القطعة مطرزة بالحرير الاسود OG,‏ (لوحة 
٤ء (YO‏ وقد نسبت هاتين القطعتين إلى العصر الأيوبى اعتمادا على اسلوب 
الخط بالإضافة إلى مضمون العبارات الدعائية وأسلوب الصناعةء وتطابق 
أنواع الزخارف مع الزخارف الوجودة على التحف العدنیة الأيوبية سواء 
0ء0909 Oty‏ 

كما توجد قطعة آخری قوام زخرفتها أشرطة متعرجة تضم بينها جامات 
أو مناطق بيضية الشكل فيها أزواج من طيور ورؤوسها متقابلة و يولى كل 
منهما الآخر ظهره. كما يبدو التأثر بالاسالیب السلجوقية فى الزخارف النباتية 
التى تفصل الطيور وفى الطابع الزخرفى فى رسوم الطيور نفسها بالإضافة إلى 
أن هذه القطعة من صناعة بلاد الشام فى القرن السابع الهجرى الثالث عشر 
الیلادی(۳) ۱ 

LS‏ یحتفظ نفس التحف بجموعة آخری تشتمل على نفس المیزات 
الفنیة والصناعية السائدة خلال العصر الایوبی(*. 


Tissus ا‎ Egypte Témoins du Monde Arabe VIII - XV Siécles, pp. 284 - 285. ر اجم:‎ (١) 
الثانی عشر للهجرة‎ oy زفق ) راجع: مايه محمود داودہ الکتابات العریة على الاثار الاسلامية من القرن الاول حتی أواخر‎ 
. ٠١١ م )ء مكتبة النهضة الصریة ۰۱۹۹۱ ص‎ ۱۸-۷( 
. ۳٦٣ رکی حسن: فنون الإسلامء ص‎ )۳( 
ء۱۲٦٦۹/٤‎ ۰۱۵۱۰۷ راجع: سجلات متحف الفن الاسلامی پالقاهر: أرقام: ۱۳۱۹ء‎ )4( . 
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الأخشاب فى العجر الأيوبى 


استمرت صناعة الأخشاب فى العصر الأيوبى واحتفظت بنفس الأساليب 
الفنية التى كانت سائدة فى نهاية العصر الفاطمى وان ظهر خط النسخ الذى 
أصبح جنبا إلى جنب الخط الكوفى فى معظم ا حالات وان الزخارف النباتية 
أصبحت تزداد دقة وإبداع فقد نجح الفتانون فى هذا العصر فى السير قدما 
بهذا الفنء بل أن النجارين قفزوا إلى الأمام بهذا الفن قفزة منعدمة النظير فى 
أى عصر آخر فبلغ فى عصرهم قمة التطور Ve ill‏ 

وكذلك تطورت أشكال التقسيمات الهندسية فسارت زخرفة الطبق 
النجمى نحو الاكتمال كما افتازت الكتابة النسخية الأيوبية بقصر حروقها 
وغلظها بالنسبة للكتابة فی العصر الملوکی"". 

ومن أمثلة التحف النشبية الأيوبية ما يلى: 
أولا: التحف الخشبية بضريح الشافعی 


الأيواب 


عثر على أربعة آبواب بضریح الإمام الشافعى لايزال اثنین منهم فى 
الضريح والثالث نقل إلى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة والأخير نقل إلى 
ضريح الإمام MEL‏ ويتضح بجلاء الفن الأيوبى فى الحفر على ال خشب 
وظهور بعضص الطرق الصناعية والفنية 72 تشھد للعصر الأيوبى بالازدهار 
الفنی والرقی الصناعی . 
(۱) راجع: عبدالمزیز مرروق؛ الفن الاسلامی فی العصر الایویی؛ ص ۱۲۱ - ۱۲۳. 
(۲) راچم: عبد الرءرف على یوسف؛ » الخشب والعاج؛ OLS‏ القاهر:: دص ۳۱۵ , 
6 ضریح الإمام الليث: الإمام الليث بن سعد هو الامام أبو الحارث الليث بن سعد بن عبد الرحمن الفھمیء وهو امفهانی 
الاصل مصرى المولد إذ ولد ببلدة قلقشئده إحدى قرى محافظة القليويةء توفى الإمام الليث سنة حمس وسبعين ومالف» وقيل 


سبع رتعین ably‏ ردفن فی مقابر الصدف وکان قبره كالمصطية ثم بنى على هذا الضریح فى سئة أربعين وستمالة . راجم : 
سعاد فافر؛ مساجد مصر ج۲٠‏ ص۲۲۳ - ص۲۲۳. 
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الباب الداخلى بضريح الإمام الشافعی() 

يوجد بضريح الإمام الشافعى VOLE‏ يتكون كل باب من ضلفتين حيث 
تحتوى كل ضلفة فى الواجهة الداخلية من حشوة ترسية طويلة بلغ عرضها 
“سمء bow‏ بها من أعلى ومن أسفل حشوة عرضية صغيرة وتحتوى 
الحشوتان الطولتيان على زخارف نباتية دقيقة (أرابيسك) وزخارف هندسية 
داخل إطارات هندسية [RAH‏ 

أما الحشوات العرضية فتحتوى على نقش كتابى بخط النسخ داخل 
اطارات من زخارف نباتية وتحتوى هذه الكتابات على تاريخ الفراغ من القبة 
(وذلك لسبع خلون من جمادى الاولى من سنة ثمان وستمائة). ويوافق هذا 
التاریخ ۱۷ اکتویر سنه ۰0۱۲۱۱ وتحتوی أيضا على هذه الأبيات الشعرية : 

الشافعی إمام الناس كلهم فى العلم وا حلم والعلیاء والباس 

به الإمامة فى الدنيا مسلمة كما الخلافة فى آولاد عباس 


باب ثان من ضریح الإمام الشافعى(“ 

باب خشب من مصراعين مصفح بالنحاس وبظاهره مجموعة من 
الحشوات الفشبية يبلغ عددها فى كل مصراع سبع حشوات ثلاث رأسية وأربع 
أفقية ولم يتبق منها حاليا سوى ثمان حشوات من مجموعها البالغ أربع عشرة 
حشوة ويبلغ مقاس كل مصراع من المصراعين ۳ x‏ ٥۱۰۰م‏ وتشغل 
الحشوات نوعان من الزخرفة زخرفة هندسية قوامها شكلان من أشكال النجوم 
الأول نجمة ثمانية» والثانى نجمة سداسية. أما النوع الثانى من الزخرفة فى 





(۱) الفایس: عرض ۹۳ سمء ارتفاع ۳,۱۷ سم سمك ۹ سم 

(۲) راجع: سعاد ماهر؛ مساجد مصر واولیاٹھا الصالحرن. ج ٢‏ الجلس الاعلی للشئون الإسلامية» ۱۹۷۲ م۰ ص ۱۵ 

Creswell, the Muslim Architecture of Egypte, Oxford, MCMLIX, pp. 67 - 68. : راجع‎ (f) 

(٤٤‏ راجع: حسن عبدالوهاب تاریخ الساجد الاثريةء مكتبة الدار العربية للكتاب. جزءان» الطيعة الارلی) ١٢۱۹ء‏ الطبعة الثانية 
۳ مء Ne‏ ص ۱۱۲. 

)0( التحف الاسلامی سجل رقم ۱۰۵۲ 


0۰ الفنوه الإسلامية فی العصر الأيولى 


هذا الباب الزخارف النباتية وتعتمد على التفريعات النباتية التی تتتهی بالأوراق 
النباتية والتى تكاد تكون على أشكال المراوح النخيلية وأنصافها وفيها ما هو 
ذو الز خارف النباتیة مطابقة لثيلاتها فى البابين السابقین(۱). 
باب الإمام الشافعى بالإمام الليث 

يتشابه هذا الباب مع باب الإمام الشافعى السابق ذكره على بعد ۵۰۰ متر 
من الإمام الشافعی والتى تثبت آنها أخذت من ضريح الشافعى إذ عثرنا على 
اسم الشافعى منحوتا عليها إلا أن تاريخها يجئ بعد تاريخ أبواب الإمام 
الشافعى بثلاثة أيام ومن المرجح أن هذا الباب كان موجودا محل الباب 
السقح بالفضة” . 

وزخارف هذه الابواب تعتمد على التکوینات الهندسية باستخدام تجمیع 
الحشوات ونجد فى ا حشوات الرأسية DW‏ آیضا فی تروس على مین ویسار 
كل حشوة ويتكون کل نصف ترس منها من ستة رءوس وعند غلق ضلفتی 
الباب يتقابل كل نصف ترس فى الحشوة الطولية مع نصف ترس آخر فی 
ا حشوۃ الطولية القابلة بالضلفة الاخری» ومن الاشکال الهندسية النفذة Lad‏ 
على البابین أشكال. سداسية بداخل كل منها نجمة سداسية. 

ویلاحظ فى ا لحشوات الأفقية ذات الزخارف الکتابية هيئة ۰ من 
الاشکال الهندسية على هيئة البحور بداخلها الزخارف الکتابیة. وکذلك 
الزخارف النباتية التى تيز بغناها وتنوعها الشديد ويعتمد على الافرع النباتية 
الملتفة والمنتهية بعناصر نباتية قوامها مراوح نخيلية وانصافهل(". 

كما يحتفظ متحف الفن الاسلامی sally‏ بحشوتين خشبيتين من تابوت 
کان بضريح الامام الشافعی ۵1۰۸ /2©211711. 
() راجع: .68 - 67 Creswell, the Muslim Architecture of Egypte, pp.‏ 
)1( راجع: سعاد ماہر؛ مساجد مصر .: چ!: ص ١٥۱۔‏ 


(۳) راجم: عبدالناصر محمد حسن» الزخارف على الفنون التطبيقية .ادص ۰۱۱۲ 
)1( متحف الفن الاصلامی بالقاهرة ة رقعی*” ACA:‏ . 


الفنون الإسلامية فى العصر الأيولى o\‏ 


سداسية ولوزات وكندات فى هيئة طبق نجمی أى جانب حشوات آخری من 
معینات وسدسيات حول نجوم سداسیة(۱؟. وقد احتوت هذه التجميعات على 
زخارف GL‏ بلغت درجة عالية من الإتقان مؤلفة من أفرع نباتية ملتفة تنتهى 
پاشکال مراوح نخيلية وأنصافها فى هيئات مختلفة منها ما هو ذى تفریعات أو 
ما یحتوی على زخارف نباتیة دقيقة أو ما يجمع بين الأسلوبين ونجد ببعضها 
حبیبات لؤلؤ» كما احتوت بعض ا حشوات على آوراق نباتية ثلاثية وعناقید 
عنب. وباعلی واسفل کل حشوة شریط کتابی بخط الثلث على أرضية نباتية 
تحتوی على آیات من القرآن Png SH‏ 





. ١١١ راجم: حسن عي دالوهاب» تاريخ المساجد الاثریةء ص‎ O) 
. ٠١١ راجع: عبدالتاصر محمد حسن, الزخارف على الفئون التطبيقية .6 ص‎ )۲( 


۲ ألفنون الإسلاهية فى العصر الأيولى 


التوابیت 


تابوت الإمام الشافعی 


یعتبر من آروع النتجات الخشبية فی العصر الأیوبی وهو مصنوع من 
خشب الساج على هيئة منشور مستطیل یعلوه جزء هرمی الشکل وجمیع 
جوانبه الاربعة مغطاة بحشوات منقوشة بزخارف نباتية دقيقة الصنع وهذه 
احشوات تکون فی تالفها معا آشکالا هندسية من نجوم ومثلثات والاجزاء 
الحابسة لهذه ا حشوات (السدايب) Dee‏ هی الآخری بخطوط متوازية 
محفورة زادت هذا التابوت جمالا على جماله۲؟. 

آما التصوص التی نقرژها على تابوت الامام الشافعی؛ فتنقسم قسمین : 
قسم LAL‏ الکوفی مثبت على حشوة كبيرة بمقدمة التابوت وهو یتکون من 
أربعة أسطر وقسم منقوش فی نهاية الجزء الهرمی الذى یعلو التابوت ویتکون 
من سطرین» وهو با خط النسخ» وهو على النحو التالی : 

١‏ عمل هذا الضریح البارك للامام الفقیه أبى عبد الله محمد بن إدريس 
ابن العباس بن عثمان بن شافع بن السائب بن عبيد بن يزيد بن الهاشم بن 
المطلب بن عبد مناف رحمه الله صنعت عبيد النجار. 

١‏ المعروف بابن معالى عمله فى شهور سنة أربع وسبعين وخمسمائة 
رحمه الله ورحم من ترحم عليه ودعا له بالرحمة ولجميع من عمل معه من 
النجارين والنقاشين ولجميع المؤمنين" . 

ولقد جاء اسم نجار آخر من أسرة ابن معالی على تحفة خشبية أخرى من 
العصر الأيوبى هى منبر الجامع الأقصى الذى صنع فى حلب بأمر نور الدين 


Migeon G., Manuel., I, 314. : راجع‎ )١( 
۰۳۰ - ۲٩ عبدالعزیز مرررق» الفن الاسلامی في العصر الایوپی . القاھرةء ۱۹۱۳م: ص‎ (1) 


الفتوه الإسلامية فی العصر الأيوبى ۱ ۳ 


محمود بن زنكى سنة ۵16 ه/ ۸٦۱۱۔۹٦۱۱ء.‏ ونقل منها إلى بيت 
القدس وعلی هذا الثبر آسماء عدة صناع منهم « سليمان بن معالى» ومن 
الحتمل أن صانع تابوت الامام الشافعی هو أحد آفراد أسرة سلیمان بن 
ال 

: الكتابة الكوفية نصها‎ Uf 

ا ی ی ا 
سوف یری؛ ثم يجزاه الجحزاء الأوفى . 

۲ - هذا قبر الفقيه الامام أبى عبد الله محمد بن إدریس ابن العباس بن 
عثمان بن شافع بن السائب بن عبید بن . 

۳ ۔ عبد يزيد بن الهاشم بن المطلب بن عبد مناف. ولد رضى الله عنه 
سنة خمسين ومائة وعاش إلى . 

٤‏ - سنة أربع ومائتين ومات يوم ا حمعة آخر يوم من رجب من السنة 
المذكورة ودفن من يومه بعد العصر(). 

وباب هذه التربة لا يزال معروضا فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة» وهو 
مكون من مصراعين عظيمين من الخشب ظاهرهما مخشی بصفائح من النحاس 
يزينها قطع صغيرة بارزة من النحاس كذلك على هيئة نجومء اما باطن هذين 
المصراعين فتبدو فيه ا حشوات الخشبية ذات الزخارف النباتية A‏ 
تابوت أم الملك الكامل بقبة الإمام الشافعی 

كما توجد بقبة الإمام الشافعى تحفة خشبية من العصر الأيوبى ترجع إلى 
سنة ۰۰۸ ھف/ ۱۲۱۱م تابوت فوق قبر أم الملك الکامل٩).‏ 





EVEL 11۳ راجع: ركى حسنء فنرن الإسلامء ص‎ )١( 

aay )٢(‏ التی فيها هذا التابرت الرائم بناها اللطان صلاح الدین سلة ۵۷۲ ه / ۱۱۷۹م لتکون مثری للإمام الشافعى الذى 
كان له فى نفس صلاح الدين مكانة عظيمة ما دفعه إلى إعادة بناٹھا وإلى تشييد مدرسة عظيمة بجوارها لندریس فقهه .رلکن 
ا مدرسة ضاعت معلمها .راجع: عبد العزيز مرروق» الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى .۰ ص ۳۰-۰۲۹ , 

.۳۰ - ۲۹ عیدالعزبز مرروق › القن الاسلامی فی العصر الایوبی؛ ص‎ cy) 

Migeon G., Manuel, I, p. 316. : راجم‎ (£) 


eee‏ ا 
of‏ الفتوه الإسلامية فى العص got‏ 


وتتألف جوانبه الاربعة من حشوات ذات زخارف نباتية دقيقة تشبه 
حشوات تابوت الامام الشافعی وتژلف مثلها أطباقا نجمية وعلی تابوت هذه 
الأميرة كتابة تاریخیة بخط النسخ نصها: 

«بسم الله الرحمن الرحيم هذا قير السيدة الشهيدة المرحومة الفقيرة إلى 
رحمة ربها والدة الفقير إلى رحمة ربه محمد ولد مولانا السلطان الملك العادل 
العابد المجاهد المرابط المؤيد المظفر المنصور سيف الدنيا والدین سلطان الإسلام 
والمسلمين سيد الملوك والسلاطين قامع الخوارج والمتمردين قاهر الكفرة 
والمشركين أبى بكر بن أيوب خليل امیر المؤمنين اللهم أقم بها منار الحق واعله 
واجعل أيامهما عامة البركات على الإسلام وأهله وأدم اعزاز الدين بماضى 
عزمها ونصله وأزق عدوهما نار انتقامك وصلة برحمتك يا أرحم الراحمين 
وصلواته على سيدنا محمد خاتم النبيين. توفيت فى سنة ثمان وستماية قدس 
الله روحها ونور ضريحها وأسكنها الجنة مع التقین؛'''. 
Gots‏ : التوابيت متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 

تابوت المشهد الحسينى 

من أهم التحف الخشبية الايوبية الذى نقل من الشهد امحسینی) بالقاهرة 
إلى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. وهو مصنوع من خشب الساج الهندی 
ويتألف من ثلاثة جوانب طولها ۱۸۵سم؛ ۱۳١‏ سمء ۱۳۲سم. كما تنقسم 
هذه الجوانب إلى مناطق مستطيلة تحبسها إطارات عليها كتابات بخط النسخ 
الأيوبى وبالخط الکوفی» وتضم هذه Ghul‏ المستطيلة حشوات ذات زخارف 
نباتية دقيقة مرتبة فى أطباق نجمية أو أشكال مسدسة أما الكتابات المنقوشة 
على هذا التابوت فكلها من القرآن الكريه”؟. ( لوحة ۲۹ ) 
(۲) من التحف الرائعة التى جمعت بین الكتابة الكرفية والنسخیة تابوت المشهد الحسينى الذى عثر عليه ملاصقا لجدار الغرفة AN‏ 

تحت أرض القبة ا حالیة لهذا المشهد بالقاهرة وصاحب الفضل فى العثور عليه المرحوم حسن عبدالرهاب. راجع: عبدالعزيز 


مرزوق» الفن الاسلامی فى العصر الایوبی: ص .۲٢‏ 
(۳( رکی حين» نون الاسلام ‏ ص 14 1 


الفنوه الإسلامية فى العصر Wi‏ 1 


ومنها على سبيل الثال «آية ct SU‏ «وما توفيقى إلا بالله»؛ انصر من 
الله وقتح قریب» «الملك لله». «الملك لله». «العزة لله»» «وما بكم من 
نعمة فمن الله». وهذه التصوص الكتابية على کثرتها وتنوع آشکالها لا نجد 
(ey‏ جملة تحمل تاريخ الصنع أو تساعد بتصها على تحدید هذا التاريخ› 
ولکننا نستطیع أن نحدد العصر الذى صنع فيه هذا التابوت على وجه قريب 
من الصحة على آساس مقارنة زخارفه وطراز کتابته بتابوت آخر یتضمن نصا 
تاریخیا يشير إلى السنة التی عمل فيها ویذکر اسم الصانع الذى صنعه هو 
تابوت الامام الشافعی الذی لا یزال موجودا فى قبته العظیمة۱). 


تابوت الأمير حصن الدين تعلب ١٦٦ھ‏ / ام 


يوجد فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ثلاثة جوانب من تابوت خشبى 
للأمير حصن الدين ثعلب سنة LRU‏ ١١۱۲م‏ . 

وتتألف من مناطق مستطيلة تضم بعضها حشوات ذوات زخارف ناتیة 
وبينها كتابات بخط النسخ. حيث تتکون من ثلاثة أشرطة عرضية قباعلی 
الحشوة شريط كتابى ضيق بخط الثلث على أرضية نباتیة وبأسفله شريط آخر 
أكثر اتساعا به زخارف نباتية تتكون من الأفرع الملتفة التى تنتھی بمراوح 
وأنصاف مراوح نخيلية وأوراق عنب ثلاثية مثقوبة الوسط اما الشريط الأخير 
فهو أوسعهم ومقسم إلى مربعات ومستطيلات تحصر أشرطة كتابية بخط الثلث 
على أرضية نباتية وشغلت الربعات والمستطيلات بزخارف نباتية من أفرع ملتفة 
وأوراق نباتية ثلاثية وهيئات مختلفة من المراوح النخيلية منها ما هو ذو فصين 
جانبین أو اختزل فيه أحد الفصين على هيئة التواء بسيط. أما الزحارف 


. ۲۵ راجج: عبد العزيز مرروق» الفن الإسلامى فى العصر الایوبی ص‎ )١( 
. ٤۳۷ رقم الجل:‎ (1) 


5م ۳ ا القنوهالإسلاهيةش لماي 


الكتابية التی تشغل الساحات بین الناطق الربعة والمستطيلة فهى تبدأ بآیات 
قرآنية من سورتى البقرة والاعراف ثم يختتم بألقاب وأسماء صاحب التابوت 
الأمير حصن الدين LE‏ 

آما الجانب الرابع من هذا التابوت فمحفوظ فى متحف فكتوريا وآلبرت 
بلندن. وزخارفه مشابهة للجوانب السابقة كما تحتوى على النص التضمن 
لتاريخ الوفاة UY?‏ ه ١۱۲۱م‏ . 
تابوت الملك الصاٹح شم الدين أيوب ۱:۷ ۹/۸٣۱۲م‏ 

تابوت السلطان الصالح نجم الدين أيوب يتوسط هذا التابوت ضريحه وتبلغ 
مقاساته ۱,۳۰ ۸ ۲۱۳۳م وارتفاعها ۸ءء وتقوم زخارف هذا التابوت 
على ظاهرة الحشوات الخشبية حول نجوم سداسية منحوتة نحتا دقیقاء ومناطق 
مثمنة تحيط بها نجوم خماسية وكندات ونجوم ثمانية تحیط بها حشوات مجمعة 
وقد احتوت هذه ا حشوات على زخارف نباتية محفورة حفراً بارزاً قوامها هيات 
مختلفه منها ما هو ذو فصوص جانبية Lan gle‏ تعریقات» وقاعدة واحدة علی 
هيئة التواء LS‏ احتوت على آشکال مختلفة من الراوح النخيلية وعناقید العنب» 
وکتب فى إطار هذا التابرت OL‏ قرآنية بخط النسخ على أرضية من زخارف 
نباتية وكتابة تشیر إلى وفاة اللك الصالح نجم الدين آیوب بالنصورة فى منتصف 
شهر رمضان سنة ۱۶۷ ه/ ۹٤۱۲م‏ (لوحة ۲۷). 
Ait‏ التحون. الخشبية بعمائر الملك الصالح نجم الدين أيوب 

يوجد ote‏ من التحف الخشبية الرائعة فى عمائر السلطان الملك الصالح 
جم الدين أيوب مثل ضريحه ومدرسته وضريح زوجته شجر الدر*؟ حيث 
() راجع: عبدالعزيز مرزوق» الفن الإسلامى فى العصر الایوبی؛ ص ۲۵ . 
(۴) راجع: عبدالرحمن قھمی؛ شجرة الدر» كتاب القاهرة .ع ص 147-189 . 
)٤(‏ الطراز الخشيى المزين بنقوش بالفر البارز الدقيق والمكتوب فيه بالخط الكوفى AT‏ من سورة الفتح والذى یسیط بتجريف 


المحراب وبالجدران الاربعة يعتبر من أندر التحف النثبية القاهرية فى العصر الفاطمى والتى أعيد استعمالها فى ضریح شجرة 
الدر فى ستة ۲1۷ه/ 1745م . راجع* عبدالرحمن فھمی؛ شجرة الدرء كتاب القاهرة .٥ء‏ ص۱۹۳ - ۱۹۵ . 
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یتضح علیهما میزات ا حفر على الخشب فی العصر الأیوبی". 
التحف الخشبية بضريح الصالح شم الدین أیوب 
یوجد بضریح الصالح قن الدین اوت مجموعة من التحف RAB‏ التی 
یتضح علیها ملامح ال حفر على الأخشاب الأيوبية منها ما یلی : 
الأبواب. 
وأهم هذه الأبواب هو الباب المؤدى إلى حجرة الدفن يتكون من 
مصراعين يتكون كل منهما من ثلاث حشوات افقية وحشوتين رأسيتين ويزين 
الحشوات الأفقية تصميم هندسى قوام زخارفة عبارة عن: مستطيل مستدق 
الطرفین ويداخله وخارف تباتية وعلى جانیه شکلان سداسيان يشغل داخل 
كل منهما زخارف نباتية قوامها ۔ورقة نباتیة ثلاثية مثقوبة ومراوح hails‏ 
مراوح نخيلية . أما الحشوات الرأسية فيتوسط کل منها حشوة مستطيلة بداخلها 
تصميم هندسى قوامه نجمة سداسية فى النتصف بوسطها ورقة نباتية ثلاثية 
أوتتصل الأضلاع الخارجية للنجمة تكوينات هندسية بداخل كل منها مروحة 
نخيلية» ويحيط بالحشوة للستطيلة إطار خشبی خال من الزخرفة ثم اطار آخخر 
قوام زخارفة تكوينات هتدسية بداخلها أوراق نباتية ثلاثية وأنصاف مراوح 
MEL‏ 
الشیاییاگ 


یطل ضریح الصالح نجم الدین على الشارع بثلاث فتحات بکل منها 
شباك من ضلفتین وزخارف الشباکین جانبین متشابهة» ویزخرف کل ضلفة 
منهما aul‏ حشوات رأسية قوام زخارف کل منها حشوة مستطيلة یتوسطها 
نجمة سداسية بوسطها ورقة نباتية خماسية وبنهاية الحشوة من أعلى ومن أسفل 
نصف dod‏ سداسية» بداخلها زخارف نباتية» وتحصر النجمة السداسية 





)۱ راجم : ۰ .م Migeon G., Manuel., I,‏ 
(۳ راجم : عبدالناصر محمد bo‏ الزخارف على الفنون التطيقية› ص ۵ءء 
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وانصاف النجوم Len‏ أربع أوراق نباتية» ولكل حشوة إطار خارجی على هيئة 
حرف کوفی متكرر ذو طابع هندسی» وبکل ركن من الأركان هذا الارخات 
ورقة نباتية ثلاثية. آما الفتحة الوسطی وهی آوسع من الجانبين فيشغلها أيضا 
شباك من ضلفتین تختلف زخارفه عن الشباکین ا حانبہن فيشغل کل ضلفة منها 
ثلاث حشوات أفقية تحصر بينها حشوتین رأسيتين ویتوسط الحشوة الافقية 
الاولی من أعلى مستطیل ذو طرفین مستدقین» وبداخله زخرفة كتابية. LAL‏ 
الكوفى تقرأ ا ا حمد لله على نعمه» سس حشوتان بداخلهما زخارف 
نباتية. وبأسفل الحشوة الأفقية السابقة حشوة رأسية كبيرة یتوسطها حشوة 
صغيرة زخارفها مشابهة اشرات الرأسية فى الضلفة السابقة» من حيث 
أشكال نجوم نباتية قوامها أوراق نباتية ثلاثية وأنصاف مراوح نخيلية» وبوسط 
كل إطار مستطيل مستدق الطرفين بداخله كتابة كوفية. ويليها الحشوة الافقية 
cast‏ وهی مشابهة للحشوة الأفقیة السابقة عدا أن العبارة الكتابية تقرأ : 
«الحمد لله وحده» ويليها الحشوة الأفقية ية الأخيرة» وهى مشابهة للسابقتين عدا 
أن العبارة الكتابية تقراً «العز PUSS‏ 

Ul‏ الضلفة الأخحرى وهی اليسرى فمشابهة للضلفة السابقة من حيث 
التكوين والزخرفةء عدا أن العبارة داخل ا حشوات الأفقية مختلفة» فتقرأ فى 
الحشوة الأولى «الحمد لله ببركته»» وبالحشوة الوسطى «الحمد لله وحدها» . 
والحشوة الاخيرة تقرأ اعلی نعمه». 

Ul‏ الفتحة التى تطل على المدارس الصالية» ففيها شباك يتكون من 
ضلفتين» ويتألف كل منهما من ثلاث حشوات آفقیة. تحصر بينها أربع 
حشوات رأسية» وقوام زخارف الحشوات الأفقية شكل سداسى فى التتصف 
تشغله أوراق نباتية ومراوح نخيلية وإلى اليمين واليسار حشوتان مستطيلتان 
بطرفين جهة الشكل السداسى» وبداخل كل منهما أوراق نباتية ومراوح 
نخیلیةء أما ا حشوات الرأسية» فيشغلها تكوينات هندسية قوامها نجمة سداسية 


۰۱۱۱ راجم : عبدالناصر محمد حسن: الزمحارف على الفٹرن التطبيقية .۰ ص‎ )١( 


الفنون الإسلاهية فی العصر الأيونى 04 


بداخلها ورقة نباتية ثلاثية» ویتصل بالنجمة من أعلى ومن أسفل معینات؛ 
وتحصر الناطق الهندسية الناتجة عن هذا بداخلها آوراق نباتية VES‏ 

يحتفظ الضريح Lal‏ بدولابين یقعان على جانبى المحراب» وبكل دولاب 
باب من ضلفتين» ويتكون كل منها من حشوتين أفقيتين تحصران بينهما أربع 
حشوات رأسية. ويزخرف كل من الحشوتين الافقيتين نجمة سداسية فى 
المتتصف. بداخلها ورقة نباتية ثلاثية وإلى يمين ويسار النجمة السداسية مناطق 
سداسية متماسة الرؤوس بداخلها أورق نباتية ثلاثية» ويحف بها من أعلى 
ومن أسفل مراوح نخيلية وأنصافها. أما ا حشوات الرأسية» فيزخرف كل منها 
if‏ سداسية فى المنتصفف بوسطها ورقة نباتية ثلاثیةء وتتصل بالرأسين 
العلوى والسفلى للنجمة نصفا نجمتين سداسيتين بکل منهما زهرة زنبق 
بداخلها ورقة نباتية ثلاثية» وبالئاطق المحصورة بين هذه الأشكال النجمية 
أوراق نباتية ثلاثية» ويشغل إطار الحشوات الرأسية زخارف نباتية عبارة عن 
ورقة نباتية See‏ )5 


مس سب 
O)‏ راجع: عبدالتاصر محمد حسن» الزخارف على الفنون التطبيقية .۰ ص ١١١‏ . 
(۲) راجم: عبدالتاصر محمد حسن: الزخارف على الفترن التطبيقية ute‏ ۵ ۱۱۷۔ 





3 الفنوه ال(سلاهية فی العصر الأيوي 


التحؤ الخشبية بمجرسة الصالح نجم الدين یوب 


باب المدرسة الصالحية(١)‏ 

الباب مصنوع من نوعين من الخشب» خشب الصنوبر» وخشب الساج 
ومصراعاه مكونان من حشوات مجمعة متنوعة الأشكال. 

ويتكون كل مصراع من ثلاث حشوات أفقية وبداخلها زخارف هندسية 
ونباتية وحشوتين رأسيتين كبيرتين تعتمد فى زخرفتها على ظاهرة الحشوات 
الجمعة التى تكون تصميما هندسيا قوامه نجمة سداسية فى النتصف تحيط بها 
حشوات هندسية ويشغل هذه التجميعات الهندسية زخارف نباتية قوامها 
مراوح نخيلية وأوراق نباتية ثلاثية. ويحيط بهذه الحشوات ثلائة أشرطة 
كتابية» الشريطان الخارجيان بالخط الكوفى على أرضية نباتية والكتابة عبارات 
دعائية منها «البركة الکاملة» «النعمة الشاملة» . «السعادة الدائمة» وأيضا 
«الأعمال بالئیات» «الندم توبة» «الحرب خدعة». أما الشريط الأوسط فهو 
بخط النسخ على أرضية نباتية أيضاء وبين الحشوات الافقية والحشوات الرأسية 
توجد أشرطة زخرفية ضيقة قوام كل منها أوراق نباتية محصورة بين زخارف 
على هيئة حروف كوفية متکررۃا'. 
رابعاً: التحف الخشبية بضريح الخلفاء العباسين وشجر الدر 

بأسفل الحشوات ا حصیة بارتفاع ثلائة أمتار من سطح ضريح الخلفاء 
العباسيين إفريز خشبى يؤزر ا جحدران الأربعة الداخلية عليه كتابات بالخط 
الثلث باللون الابيض تشتمل على نصوص قرآئية من سورة الفتح والنور. 
كما يوجد بهذا الضريح ثلاثة أبواب وثمانية تراكيب ( لوحة ۲۹ ) أقدمها 
باسم أبو نادله وهذه التركيبة مكونة من قاعدة رخامية يحيط باعلاها إطار 


1۰ ۲ العرض ۵۵ ,۱م بمتحف الفن الإسلامى رقم سجل‎ ۵٥ المقاييس: ارتفاع المصراع‎ )١( 
. ۸٤ (؟) راجع: عبد العزيز مرزوقء الفن الاکلامی؛ ص‎ 
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خشبی عليه کتابات بخط النسخ الأيوبى تدعو له بالرحمة وتسجل تاریخ وفاته 

فی ۱۰ ربیع ٠ھ‏ ۰.۸۱۲۶۲ كما یوجد بضریح شجر الدر افاریز خشبية 

منها افریز عرضه 57سم یرتفع عن الارض بقدار ۲,۸۳ م وهذا BAM‏ 

الحراب. وأيضا یوجد إفريز خشبی آخر عليه کتابات نسخیة باللون الابیض 

ذکر فيه اسم صاحبة الاثر وهی «عصمة الدنیا والدين والدة النصور 

حلا 6۱ . ۱ 

خامساً: احشوات الضشبية الأيوبية متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 

العروف Porky tll‏ ومنها شراعة باب" وکان اصلها من ضریح السيدة 

نفيسة » ويرجع إلى تاریخ ترمیم الضریح فی سنة ۸٦۳٦ھ‏ / ۰ int,‏ 
الشراعة شكل عقد يحيط به إطار به نصوص قرآلیةء على أرضية من 
الزخارف النباتیةء وذلك بخط ثلث جمیل ويضم العقد من أعلى خمسة 
أسطر بخط الثلث أيضا نصها: «رحمة الله وبركاته عليكم أهل البيت إنه 
حميد مجيد هذا مشهد السيدة نفيسة ابنة الحسن بن زيد بن أمير المؤمنين على 
ابن أبى طالب صلوات الله عليهم أجمعين توفيت السيدة نفيسة صلوات الله 
عليها فى شهر رمضان المعظم سنة ثمان ومايتين». 
وأسفل هذا النص شريطان عرضيان من خشب الخرط يحتويان على كتابة 
كوفية من القرآن الكريم نصها: «أنما يريد الله ليذهب (عنكم) الرجس أهل 

(۷) راجع: حسنی تويصرء العمارة الإسلامية فى مصر» عصر الايوبيين والمماليك» مكتبة الزھراءء ٦1ء‏ ص ۹۸۔ 

)1( هذه الطريقة تقوم على تجميع فطع صغيرة من الخشب الخروط على أشكال مختلفة حتی تبدر كأنها شبكة منسوجة من 
قطع خشبیة صغيرة پینها فتحات تکشف عما وراه‌ها وکانت تجمع معا على هيثة خاصة وینشنا عن تجميعها رخارف شتی من 
آشکال نباتية أو کلمات عربية أو مزهریات أو غير ذلك. وهر ابتکار (سلامی جاء تحت ضغط العوامل الجوية وقلة الرارد 
الطبيعية من الاخشاب: ویضاف إلى ذلك النظام الاجتماعی الذى كان یفرض ا حجاب على السیدات وعذه الطريقة التى 
استخدمت لسد نوافذ المنارل والقصور تساعد على دخول الضوء والنسیم إلى الداخل وتمکن فى نفس الوقت السیدات من 
مشاهد: ما یجری فى الخارج دون أن يراهن من هو بالخارج . راجع: عبد العزیز مرروق: الفنون الزخرفية الاسلامية فى 


المغرب والاندلس ح ۲ص ۱۵۷ - ۰.۱۵۸ 
(۳) متحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم سجل: ۱۵۵ . 


۴ القنوهالإسلاصيةض العصرالأبوي 


البيت ويطهركم تطهیرا» وقد طعمت الكتابة بالعاج وبأخشاب ثمينة» كما 
امتازت بالتحوير الشديد وبأنها غير منقوطة Lf‏ ظاهر الشراعة فیتالف من 
أجزاء للسابق يضم القسم العلوى خمسة أسطر من خط الثلث» به دعوات 
وصلوات علی سیدنا محمد وآل البيت» ولكل أسلوب النص أقرب إلى 
العبارات الشيعية منه إلى العبارات السنية ا ألوفةء ویلی هذا أربع حشوات بها 
آیات OUTS‏ 

كما توجد حشوة خشبية آخری تحتوى على زخارف نباتية محفورة 
قوامها قطاعان رأسيان یشغل کل منهما جامتان على هيئة آوراق نباتية ثلاثية 
زخرف (طارهما بحبيبات اللولژ. وقد شغل رأس کل جامة بورقة نباتية 
455 مثقوبف کما شغل الحشوة كلها زخارف من فروع نباتية ومراوح 
ANS Ls:‏ 

كما توجد قطعة خشبیة هامة مؤرخة بربيع الأول من سنة آربع ونسعین 
Malus,‏ كانت على عتب باب قيسارية فى دسوق بمصر السفلى طولها 
۲و وهذه القيسارية كانت وقفا من بين الأوقاف العديدة التى أوقفها 
الناصر صلاح الدين الأيوبى علی خانقاهة سعید السعداء علیها als‏ بخط 
النسخ يظهر عليها بجلاء مميزات الكتابة النسخية الأيوبية وتشتمل القطعة على 
أربعة أسطر طويلة يمكن قراءتها على النحو التالى: 

-١‏ العزة لله وحدہ. 

۲ - اللهم ارحم الملك الناصر صلاح الدنیا والدین و(اارضی عنه الذى 
(۱) راجم: عبدالناصر محمد حسن» الزخارف على الفنون التطبيقية ٠.‏ ص ۱۱۷ - ۰.۱۱۸ 
)٢(‏ محفوظة بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم ۲۰۹۹ . 
(۳) محفوظ بتحف القن الاصلامی بالقاهرة رفم سجل ۳۰ صالة ٥‏ 
(4) يؤكد هذا الص ان القيارية الشار الیها كانت قد أوقفت على صرفية خانقاه سعید إلسعداء والذی أوقفها هو السلطان التاصر 

صلاح الدین وان آخاء العزیز عشمان کان قد آمر بعمل باب جدید لها ونقش عليه النص السابق . راجع: القریزی؛ الخططء 

le‏ ص۰۱5 ابن تغری بردی: النجوم؛ ج ٤؛‏ ص ۰۵۰ درلت عبدالله» معاهد تزكية اللفرس فی مصر» مطبعة حسان 


بالقاهرة» ۰م ۵ . ۰۷۷ عاصم محمد ررق» خانقاوات الصوفية فى مصر فى العصرين الأيربى والمملوكى» مكتبة 
مدبولی: القاهرة: ۷1ء ص٢۳٢‏ -۱۳۲ . 


الفنوه الإسلاهية في العصر My gM‏ 


آنعم علی الصوفیة بهذه القیصریة وأوقفھا علی نفعيهم التی تعرف بدار السعید 
Gra‏ الحروسة القاهرة. 

۳ - ما آمر بهذا الباب ا حدید والفتح السعید سید اللوك والعبید عماد 
الدنيا والدین سلطان الا سلام والسلمین عضد الدولة القاهرة تاج الملة الزاهرة 
نظام العالم فلك . 


٤‏ - العالی اللك العزيز عثمان بن يوسف بن آیوب ظھیر امیر الژمنین 
خلد الله ملکه فی تاریخ . ربیم الأول سنة أربع وتسعين وخمسمایة وصلی 
الله على محمد واله وأصحابه أجمعین'. ( لوحة ۳۰) 

LS‏ وصلنا. من العصر الایوبی تحف خشبية قليلة من الخشب الطعم 
بالعاج التی تمتاز نقوشها بالعناية. الفائقة. ومن الطبیعی أن تظل الاسالیب 
الفاطمية متبعة فی ا حفر على العاج فی العصر الأيوبى وعلی أيه حال فقد 
وصلتنا تحفة من العاج تنسب إلى العصر الایویی(۳. 


)4( دار سعيد السعداء : وهو الاستاذ قنبر ويقال عتبر وربما كان اسمه بيان ولقبه سعيد السعداء أحد الاستاذین الحلکین خدام القمر 
عتيق الخليفة المستنصر قتل فى سابع شعبان سنة aul‏ واربعین وخمسمائة ورمی برأسه من القصر ثم صلبت جنته يباب زویله 
من ناحیة الخرق ) ہاب الخلق حاليا © رکانت هذه الدار مقابل دار الوزارة قلما كانت ورارة العادل رزيك بن الصالح طلاع 
ابن رريك سکتھا وفتح من دار الوزارة إليها سردابا تحت الارض لمر فيه ثم سكنها الوزیر شاور بن مجير فی أيام وزارته ثم 
اينه الكامل فلما ملك صلاح الدين البلاد عمل هذه الدار برسم الفقراء الصرفية الواردین من البلاد الشاسعة ورقفها عليهم مة 
تسع وستين وخمسمائة رأوقف عليها أوقاف عديدة . راجع: المقريزىء الخطط .۰ ج٢‏ ص ٦٢١‏ . 

Berchem M.V., Carpus Inscriptionum, Paris, 1903, pp. 645 - 646. : راجم‎ (۲) 

(۳) محفوظة فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم ۰۱۳۳۳ 


Moos الفنوهالإسلاصيةض‎ ۳ ۶ 


الزجاج فى العصر الأيوبى 


لقد بلغت صناعة الزجاج فى مصر والشام فى العصر الایوبی درجة كبيرة 
من الرقى والازدهارء فقد سارت هذه الصناعة على النهج والأساليب التى 
كانت متبعة فى العصر الفاطمی!'۶. 

وقد شهد هذا العصر ظهور أساليب صناعية وزخرفية جديدة بدأت منذ 
العصر الأيوبى واكتمل نضوجها فى العصر المملوكى مثل الزخرفة بالمينا وعلى 
الرغم من أن مصر والعراق Ol ply‏ ساهمت بنصیب وافر فی انتاج الزجاج 
الموه بالمينا إلا أن فضل تقدم وازدهار هذه الصناعة يعود إلى OL gee‏ 

فصنعت بهذا الأسلوب الأوانى الكثيرة من الأكواب والكؤوس والدوارق 
والقماقم والصحاف والطسوت والشماعد وغير ذلك وکلھا اتسم بالرشاقة 
والانسيابية التى امتازت بها كل منتجات العصر الایوبی(۳. 

كما أمر صلاح الدين برعاية عمال الزجاج واعدتهم فى فتح مصانعهم 
وأغدق عليهم المال رغم انشغاله فى الحروب الصليبية ولقد تأثر عمال الزجاج 
بالحروب. ولا تولى ابنه العزيز عماد الدين مصر جاهد على زيادة الإنتاج 
وكان ay‏ وبين أخيه الأفضل والى دمشق منافسة فى إنتاج الزجاج كما كانت 
الاسکندریة من أكبر أسواق العالم لبيع النتجات الزجاجية المزركشة ذات 
الطابع العربی(. ۱ 

ولقد بلغت صتاعة التحف الرجاجية الأيوبية فى مصر والشام برعاية 
سلاطین بنی أيوب وکان فحر هذه الصناعة تزین التحف JL‏ خارف الذهبة 
(۱) راجع : سعاد ماهر الفنون الإسلامية» ص ۱۱۳ . 
(۲) راجم: دیاند. الفنون الاسلامية ص ۲۳۸ . 


۳( راجع : عیدالرءوف على یوسف؛ الزجاج؛ کتاب القاهرت ص ۳۳۹ . 
)8( رؤرف تحاس + صناعة الزجاج» ص Lo”‏ 
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والموهة LIL‏ وطبیعی أن أصول هذه الصناعة ترجع إلى العصر الفاطمى 
حين بدأ صناع الزجاج یزینونه بالزخارف الذهبة والمدهونة بالالوان التی تبدو 
كأنها البريق العدنی. وكانت الزعامة فی إنتاج هذا الزجاج الموهة بال ینا 
للشام ومصر حیث آقبل صناع الزجاج منذ القرن السابع الهجری على 
استعمال الرسوم الادمية فى زخارفهم وکانوا یضعونها فى أشرطة» ومناطق 
مستطیلة آو دائرية كما شملت رسوم لناظر وموضوعات تصويرية تکاد تشبه 
ما نفذ على الواد الاخری فى تلك الفترة("؟. 

كما اتسمت آشکال الاوانی الزجاجية بالرشاقة والانسيابية التى امتازت بها 
كل منتجات العصر الأيوبى» لیس من حیث الشکل فقط. بل من حيث 
الزخارف ا حیوانیة والنبائية التی co‏ فیها ttl‏ مرة آخری بعد أن رال عنها 
آسلوب سامراء الحور. وقد حظی الزجاج الأیویی بالزخارف الكتابية الكونة 
من ا حمل الدعائية مثل « العمر السالم والجد الصاعد والاقبال ٤ء‏ « الدولة 
الباقية والسلامة الدائمة » و العافیة والنعمة السابغة والراحة ۰ ١‏ والاقبال 
الزائد والجد الصاعد والنعیم الخالد » وکلها مكتوبة بالخط النسخی. وعکن 
تقسيم الزجاج الذى صنع فى العصر الأيوبى اعتمادا على زخارفه إلى مناطق 
وتواريخ معينة» فنسب إلى الرقة الزجاج المزخرف با حبیبات التى ظهرت على 
الكؤوس ذوات الفوهات المتسعة والأشرطة الكتابية المحصورة داخل مناطق 
مستطیلة وجعلها من آهم تميزات زجاج الرقة كما حدد الفترة الزمنیة لزجاج 
سوریا (۱۱۷۰ - ۱۲۷۰ م). وزجاج دمشق مابین ۱۲۰۰۱ إلى ۱۳۱۰) 
وزجاج الفسطاط (۰ ۱۲۷ إلى OIE:‏ 


)١(‏ وطريقة الترصيع بالینا ظهرت لارل مرة فی العصر الایوبی ثم ذاعت فى العصر للملوکی. وهی تتلخص فى رسم الزخارف 
بالمنا على جدار الزجاج» والیتا هى عجينة تتکوت من الاکاسید المختلفة التی تسحق مع قطع صغيرة من الزجاج ثم تخلط gale‏ 
زيتيه ثم تنحول إلى محلول بواسطة الحرارة. راججع : عبدالعزیز مرزوق» الفن الاسلامی» ص ۰۱۱۳ ۱ 

() کی حسنء فتون الاسلام ص ۱۰۲ . 

. ۱۱۰۳ الإسلامية» ص‎ o pall » سعاد ماهر‎ (Yr) 


وک یت سک بے a‏ 


ويحتفظ متحف الفن الإسلامی VS pL‏ بقنينة من الزجاج الموه بالینا 
باسم الملك الناصر صلاح الدين يوسف الثانی سلطان حلب التوفی سنة 1۵۸ 
ه/ ۰٦۱۲م‏ وعتاز هذه القنينة بالرقة والتناسب فهی old‏ رقبة طويلة رشيقة 
تزینها حلية داثرية بارزة ولها فوهة متفرجة قلیلا والبدن ذات آکتاف مائلة» آما 
الجزء الأسفل فینحدر باستدارة إلى الداخل وله قاعدة مرتفعة مخروطية الشکل 
تتھی من أسفل بحلقة بارزة وزخارف الفوهة عبارة عن أشرطة دائرية بسيطة 
وحمل الرقبة کتابة مذهبة بحروف ال حط النسخ الایوبی تشتمل على اسم 
السلطان الناصر صلاح الدین يوسف” . 

أما البدن فمزخرف بالتذهيب والینا برسوم نباتية دقیقة داخل ثلاث 
Molt‏ كما یحتفظ القسم الاسلامی جتحف برلین بقنينة من الزجاج 
الموه بالینا ارتفاعها ۲۸ سم ومحیطها 54 سم وعلیها تذهیب والینا متعددة 
الألوان ویحتوی على شریط عریض رسم عليه مناظر تصويرية ظهرت بكثرة 
على منتجات العصر الایوبی وهی Bee‏ للعبة الكرة pally‏ (البولو) 
(لوحة ۳۱) حیث رسم اثنى عشر فارسا من لاعبی Al pall‏ وحول رژوسهم 
هالات وفوق هذه النطقة افریز من رسوم حیوانات تعدو خلف بعضها یفصل 
بیٹھا ثلاث دواثر صغيرة شغلت کل داثرة بوريدة ذات خمسة فصوص وفوقها 
رسوم فروع نباتية محرفة عن الطبيعة تعلوها رسوم الطیور*. وزجاج هذه 
القطعة دقیق الصنعة وبه تضلیع بسيط ويمكن من خلال مقارنة هذه القطعة 
وزخارفها عنتجات العصر الایوبی نهد آنها تتشابه فى کثیر من الزخارف مع 
تحف اللك الصالح نجم الدین آیوب مما یجعلنا ننسب هذه القطعة إلى العصر 
الایوبی فی فترة الصالح نم الدين أيوب وأنها صنعت فى مدينة دمشی!“. 
(۲) السلطان الناصر صلاح الدين يوسف: راجع ترجمته فى الجزء الأول ص ۰ ۱۷. 
(۳) راجم: عبدالرءوف على یوسف. الزجاج؛ کتاب القاهرة» ص ۳۳۹ . 


)8( راجم : عبدالعزیز صلاح الرياضة عبر العصورء ص JAN‏ 
(۵) زكى حن. فتون الاسللام ص ۲ . 
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ومن جهة آخری يتضح ازدهار وتقدم وتنوع التتجات الزجاجية فی العصر 
الایوبی من خلال دراسة تصاویر الخطوطات الايوبية التی حملت الکثیر من 
آشکال التحف الزجاجية GUIS,‏ وصلنا رسوم لشکاوات زجاجية وردت فی 
الشريط الزخرفی بالحائط الداخلی بقبة الامام الشافعی على هيئة البدن التفغ 
والقاعدة الستقيمة والفوهة التسعة كما یزخرف هذه الشکاوات آشکال الراوح 
٠‏ النخيلية وأنصافهاء ومنها ما ورد على صنح العقد ا حجری باحدی نوافذ 
الدارس الصا حیة وهی تتفق مع آشکال الشکاوات بضریح الإمام الشافعی من 
حيث الشکل old‏ كما خلا كل منها من المقبضين الجانبيين وبینما نجد 
القاعدة فی مشکاوات الامام الشافعی على هيئة خط مستقیم نجدها فی 
المدارس الصاية مختلفة ویخرج من منتصف كل قاعدة زهرية بأعلاها 
زخارف نباتية Lat,‏ وصلنا ote‏ من آشکال الشکاوات نفذت على بعضص 
شواهد القبور الايوبية تتفق جمیعها مع هيئة المشكاة فى تصاویر مخطوطة 
مقامات Mey Al‏ 


. ۲۰۱ ٠٠٢ راجع: عبدالناصر محمد حسنء الزخارف على الفنون التطبيقية . » ص‎ )١( 
.۸۶ (؟) راجع: ثروت عكاشة» فن الواسطى من خلال مقامات الحريرى» دار العارف بمصرء ۱۹۷۶ع: ص1۵ ورقة‎ 
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النحت فى العجر الأيوبى 


ازدهرت صناعة النحت على الحجر والجص فى العصر الأيوبى ويشهد 
بذلك معظم ماوصل إلینا من العمائر الأيوبية فعلى الرغم من قصر الدولة 
الأيوبية فی مصر والشام واليمن إلا انها تركت بصمات واضحة فى شتى 
النواحى المعمارية ومنها النحت ويتضح هذا فى القسم الأسفل من مثذنة الباب 
الأخضر بالمشهد الحسينى بالقاهرة» وزخارف Gee‏ المدرسة الصالحية وقة 
السادات الثعالبة وغيرها مما يوضح أن هذه الزخارف قريبة من مثيلها فى 
المغرب خلال القرنين الرابع والنامس الهجرى/العاشر والحادی عشر 
الیلادی(۲ , 

فلقد انشئت المدارس الدينية السنية وتطورت بذلك عمارة المسجد فأصبح 
يتكون من صحن وإيوانين أو أربعة إيوانات كما أنشئت فى هذا العصر كثير 
من الخانقاوات وهی الدور الخصصة لاقامة الصوفية بالاضافة إلى ازدهار 
العمارة الحربية وتطور مع رقى الابنية فن النحت على الحجر Mole Ny‏ 

ومن الامثلة الدالة على تقدم sisal‏ فن النحت فى العصر الأيوبى 
الزخارف ا حصیة والرخامیة بضريح الخلفاء العباسیین ١٤٦٦(‏ ھ١٣۱۲م‏ ) 
منها حشوة مستطيلة من ا حص تحیط بطاقية الحراب ویتوسط هذه الحشوة عقد 
منكسر ملء داخله بالمقرنصات LS‏ يحيط به آطار من الکتابات الكوفية على 
آرضية من الزخارف كما يعلو كل باب من الداخل حشوة مستطيلة من ابص 
یتوسطها عقد منكسر ملء داخله بصفين من الأضلاع الشعة مزخرفة بکتابات 
كوفية وأيضا تتكون منطقة الانتقال من الداخل من صفين من حنایا کل صف 
من ثلاث حنايا أفقية مكسية باحص ومزخرفة بتکوینات هندسية ونباتية بألوان 


)1( راجع : حستی نويصر العمارة الإسلآمية فی مصرء عصر الایوسین والماليك» مکتبة الزھراءء ١٦۱۹۹م؛‏ ص ۲-۱ . 


ذهبية حمراء وسوداء تشبه إلى حد. كبير جلود الكتب بالاضافة إلى الشبابيك 
ا حصیة ذات الزجاج العشق . كما یوجد أيضا بضریح شجر الدر حشوات 
مستطيلة من الحص یتوسطها عقد منکسر ملء بالقرنصات ذات الدلایات بینما 
زخرف الاطار ا خارجی SLES‏ نسخية على أرضية من الزخارف النباتية وهذه 
الکتابات من سورة الفتح(. 

ولقد وصلنا عدد کبیر من شواهد القبور وکذلك التصوص التأسيسية التی 
یتضح علیها آسلوب فن النحت على ال حجر والرخام فى العصر الأیوبی 
وأسلوب الكتابة التی كانت تتم بطریقتین الاولی باطفر الخاثر وهی آقدم 
الطرق وأيسرها والآخری ا حفر البارز وهی تتطلب تصميما كتابيا سابقا وعناية 
خاصة فى التنفیذ فكانت هذه الطريقة تتم بإعداد الشاهد ثم تخطيطه أولا 
بخطوط أفقية على مسافات متساوية ثم يكتب النص فوقها بالمداد وباستخدام 
القلم ثم يتم حفر ما حولها بالات دقيقة ثم تسوى متون ا حروف حتی تبدو 
OL ke‏ 

واللاحظ على کتابات شواهد القبور استخدام كل من النط الكوفى على 
بعض شواهد القبور() واستخدام خط النسخ على البعض OST‏ وکذلك 
استخدام الخطین معا على شواهد آخری"*. 

وهو ما يؤكد قولنا السایق ob‏ ظهور خط النسخ لم يكن معناه القضاء 
على الط الکوفی أو أن يحل محله وانما صار ا خطین جتبا إلى جنب٭'. كما 
ظهر على بعض الشواهد" زخارف على هيئة محراب يرتكز على عمودین 
)١(‏ راجع: حسنی ویصر : العمارة الإملامیةء ص ۰۱۱۰ 
)1( راجم: ابراهیم جمعه . دراسة فی تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون الخمة الاولی مع دراسة مقارنة 

لهذه الکتابات فى يقاع آخری من العالم الاسلامی: القاهری ۹ءء ص 0 مايه wash‏ الکتابات العربية على الآثار 
الإسلامية منذ القرن الاول حتى آواخر القرن الثانى عشر للهجرة ( ۷ - ۱۸م )۰ مكتبة اللیضت ۱۹۹۱ء ص ٦۸‏ ۰۸۳ 


(۳) راچع: سجلات متیعف القن الا سلامی بالقاهرة ارقام سجل ؛ ۳ ۷ ۱۷۰۳ء ۰۳۹۶ ۰۱۵۰۰ ۰۵ ۲۲۷۲+ 
۳۲ء 


(4) راجم: سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ارقام سجل :۰۵۱ ٥٦ء‏ ۰۱۰۰ ۴٥٣٣‏ ۳۵۲۳ 1۳۹6 ۔ 
(۵) راجم: سجلات متحف القن الإسلامى بالقاهرة ارقام سجل: ۱۷۰۳ء ۰۳۷۹۲ ۰۱۷۰6 ۲۳۸۷ 

٦)‏ راجع: عبد المزیز صلاح الفنوت الإسلامیةء جا ۱ص 

(۷) راجم :سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة آرقام سجل: ۸۵۱ ۰۱۰۰ ١۷۳۸‏ ۲۱۷۳۹ ,۱۲۵۴ 
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يتدلى من عقده مشکاة» وکذلك فقد ظهر على عدد آخر من شواهد القبور 
الایوبیة) العدید من الالقاب التی شاعت خلال العصر Po‏ وأيضا 
وصل إلینا بعض شواهد القبور تحمل توقیع ناقشيها منها uals‏ يحمل 
توقیع نصه اعمل محمد ین الماج ۰٩‏ و على شاهد PAT‏ توقیع یفرا على 
النحو التالی «عمل عبد الرحمن ابن آبی حرمی وابن أخيه .محمد ابن 
بركات». وأخیر فقد وصلنا العدید من التصوص التأسيسية التی تحمل 
میزات الكتابة فی العصر الأیوبی. 


(۱) راجم :سجلات متحف الفن الاسلامی بالقاهرة آرقام سجل COT COTY‏ ۰1۷۳۷ ۱۲۵۳۱۱۱۷۰۳ 

Wiet G., Catalogue Général du Musée Arabe du Caire, Steles Funerairs, Tome 6, Le Caire, 1939, : زفق راجع‎ 
pp. 200 - 215. 

(۳) راجع : سجلات متحف الفن الإسلامی بالقاهرة رقم سجل: ۱۰۰ . 

(4) راجع: سجلات متحف القن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل : ۵۱ 

Wiet G,, Catalogue Génerat du Musée Arabe du Caire, Steles Funerairs,, pp. 214-215. : راجع‎ )٥( 

Wiet G., Les Inscriptions de Saladin, Sfria, 1922, pp. 307 - 328. : راجم‎ (1) 


۷۹ الإسامیۃ فی الحص الأيولى‎ ogi 


الزخرفة بالفسيفساء والإلوان المائية 


الفسيفساء: كلمة مشتقة من اللغة اليونانية والمقصود الموضوعات 
الزخرفية المؤلفة بواسطة جمع أجزاء صغيرة ومتعددة الألوان من الزجاج أو 
الحجر وتثبيت بعضها إلى جانب بعض فوق ابص أو الأسمنت» وقد 
تكون هذه الموضوعات الزخرفية هندسية أو نباتية أو رسوم کائنات حية» 
وقد امتاز الفن الاغریقی المتأخر والفن الرومانى .بالفسيفساء احجرية ذات 
الوضوعات التصورية وأكثر ما استخدمت فى الرسوم على الأرض . بينما 
امتاز الفن البيزنطى بالفسيفساء الزجاجية التى استعملت فى رسوم الجدران 
والقبوات وقد استعمل الفنانون فى العصر الإسلامى المكعبات الزجاجية 
الصغيرة ولكنهم جمعوا معها فى بعض الأحيان الکعبات الحجرية 
والصدفیة) . 

وقد استمرت ابتداء من فسیفساء قبة الصخرة” وفسیفساء جامع الأموى 
بدمشق وحتی ظهرت فی بعض الحاریب الايوبية مثل طاقية محراب قبة اللك 
الصالح نجهم الدین آیوب ۷٦٤ھ‏ / ۱۲4۹ م. وکذلك تغشی طاقية محراب 
ضریح شجر الدر بالفسیفساء الزجاجية اللونة ( لوحة ۳۱ ) على هيئة شجرة 
باللون الاخضر cote‏ تفاصیلها باللون الأررق والابیض کل ذلك على 
أرضية من الفسیفساء الذهيية وکذلك الزخرفة بالالوان الائية ظهرت بقبة 
ال خلفاء العباسیین حيث زخرفت القبة بآشکال نجمية متعددة منها الذهبی 
والاحمر والآحضر والاسود وتعد زخارفها من آجمل زخارف الآثار فى مصر 
بل العالم الاسلامی(۳ . ۱ 





12( راجم : رکی حسن: فتون الا سلام» ص 1٤۴‏ . 
220 راجم: .59 - 45 Morguerite G,, La Jérusalem Musulmane, Suisse, 1978 pp.‏ 
إضرف راجع: حى نويصر .العمارة الاسلامية فی عصر۔ ص ۹۹ . 


ےت اف ا ہت 
۷۲ الفثوت الإسلاصية فى العم الأيولى 


كما توضح الكتابات الکوفیة التى برقبة القبة الصلة الشديدة بین الفنون 


Viale الايوبية‎ 


التجليد 

عنى السلمون بتجليد الکتب''' وتفوقوا فى هذا الفن تفوقا ظهر أثره فى 
صناعة التجليد بأوربا فى العصور الوسطى وامتازت جلود الكتب الإسلامية 
بزخارفها الجميلة من الرسوم الهندسية ورسوم الحيوان والطير بل والرسوم 
OLS‏ 

أيضا كانت جلود الكتب الإيرانية والتركية آکبر تنوعا من جلود الكتب 
المصرية والمغربية فكانت الأولى تشتمل فى أكثر الأحيان على رسوم مناظر 
طبيعية أو آدمية أو حيوانية بينما كانت زخارف الثانية تتألف من رسوم هندسية 
أو أشكال متعددة الاضلاع مجتمعة بعضها بجوار بعض فى JSS‏ أطباق نجمية 
وكان بعضها يحتوى على صرة أو جامة فى وسطه وعلى آرباغ صرر فى 
الأركان وقوامها زخارف هندسية أو نباتية9). 





)1( تشابه الكتابة الكوفية الضفررة التى على رقبة القبة مع مثيلتها على التحف المعدنية الايربية ۔ راجع: عبدالعزيز صلاح» 
القنون الاسلامية : Whe‏ ص ۲۳۲ . 

(۲) كان شکل الکتاب قبل الاسلام على هيثة الدرج آواللف ۰ » ركان یتخذ عادة من البردی الذي يعمل على هيئة صفحات 
یلصق بعضها ببعض فی شکل طرلی ثم تطری لتصبح على عیئة اسطوانة ولم یکن فى حاجة إلى غلافء ثم تغير هذا الشکل 
واصبح مكونا من صحائف مربعة أو أفقية أو عمودیة رهی الصورة a Ju‏ للکتاب حتی ov‏ وقد مث الحاجة Jem‏ إلى 
التغليف حفظا لصاحفب الکتاب من الضیاع ۱ راجم؛ محمد عبد العزیز رزوق» الفترن الاسلامية فی العصر العثمانی؛ الهيئة 
ا مصریة العامة للکتاب ‏ ۱۹۸۷ م ص ۰۲۱۳ هامش ۲ ۰ 

)1( تعلم السلمون أساليب التجلید من القبط ونقلوها إلى سائر آنحاء الدولة الاسلامية وكانت الجلود الاولی من ا خشب الفطی 
بالجلد والزین بالرسوم الهتدسية. ٹم استخدم الورق عوضا عن اخلب واست‌خدمت الزخارف الکونة من الرسرم را خطرط 
المنشابة وعرف الملمون فن التجليد بطريقة الدق كما استخدموا التخریم والدهان والتلبيس بالقماش وکانوا يتطعون الجلد 
ہالرسم الذى يرويدنه ثم يلصقونه على القعاش الملون ويذهبون الخطوط والرسوم بعد ذلك واستخدموا فى بعض الاحيان طريقة 
قوامھا طبقتان من ا لد تلصق إحداھما قوق الأخرى بعد أن تخرق الوضوعات الزخرفية الطلربة فى الطبقة العليا . راجم: 
زکی حسن؛ فنون الاسلام ؛ص ۲۳۰ ۔ ۲۴۱ ۔ 

(4) راجم : زكى حسنء فنون الإسلام وص ۲۲۹ ۔ 





الفنوه الإسلاهية فی العصر الأيولى ۱ ۷۳ 


وع قد العرية بانتاجها الف فی العصر الایوبی لیدلنا علی 
حركة علمية ناشطة وثقافة ake‏ تنوعت فروعها وحمل لواء‌ها آعلام نابغون 
فمن فقهاء على الذاهب الأربعة إلى نحاة» ولغويين» وعروضیین؛ ومحدثین؛ 
ومفسرين» ومقرئین» ومتکلمن ورجال أدب وبلاغةء ومورخین؛ 
وجغرافيين» وعلماء بعلوم الاوائل من منطقء وفلسفت وسیاسة» وطب؛ 
ورياضة» وموسیقی» ولم یخل العصر من فلکیین» ومنجمیین وساعد على 
اردهار هذه الحركة انتشار دور العلم فى أرجاء مصر والشام وما GET‏ من 
خزائن الكتب وما كان العلماء يستطيعون أن يصلوا إليه من أسمى المناصب 
فى الدولة وما كانوا يظفرون به عند الخلفاء والسلاطين من تشجيع وتقريب 
وما نالوه عند الشعب من إجلال وتقدیر OY‏ 


الشام ويبنى لهم الدارس ويغدق عليهم الرتبات ويكاتبهم بخط يده وكان 
متبحرا فى الشرع۲۳. واقتدى به صلاح الدين الأيوبى حيث كان مجلسه 
حافلا بأهل العلم يتذاكرون فى أصناف العلوم وهو يحسن السماع والمشاركة 
حتی صار لکثرة مخالطته للعلماء وأخذه عنهم كأنه من كبار الفقهاء وكان 
يحفظ القرآن الکریم والتنبیه فى فقه الشافعی ودیوان امحماسة لابی تمام. ومن 
بعده aul‏ العزیز عثمان ols‏ مثثف بتجع ا حدیث بالااسکندرية والقاهرة وھو 
الذی رحب بمقدم عبد اللطیف البغدادی إلى مصر وأجری عليه من بيت ا ال 
ما يزيد على كفايته واستقدم الحسن بن الخطير من القدس وأغدق عليه حتی 
Moist‏ 

ثم كانت مساهمة العادل قليلة فى النهضة الفكرية لانصرافه إلى الحياة 
السياسية حتی جاء الكامل الذى كان يحب أهل العلم ویؤٹر مجالستهم وعنده 
CV)‏ راجع: آحبد احمد پدوي. الحياة العقلية فى عصر الحروب الصلية بمصر والشام دار نهضة مصر بالقاهرة» ۱۹۷۲ء ص5-4, 
() راجع: ابن الاثيرء الکامل فی التاریخء ج ۰۱۱ ص ۱۸۲۔ 
(۳) راجع: احمد احمد بدری: الحياة العقلية . ص ٥۔٦‏ . 


ا 


owt الفنوه الإسلاهية فى العصر‎ Vt 


شغف بسماع الحدیث النبوی وبنی له دار الحديث الکاملية بالقاهرة» وجعل 
عليها آوقافا وکان یناظر العلماء كما كان یجلس کل ليلة جمعة مجلسا لاهل 
العلم ويشترك فی الناقشات التی تجری فيه وهو الذی آغری الزواوی صاحب 
الألفية فى النحو بالقدوم إلى مصر(): 
ols,‏ العظم عیسی عالا فقيهاء نحوياء لغویا ومن بعد aul‏ الناصر داود 
كان يحب العلم ویقدم آهله ثم كان الصالح pA‏ الدين آیوب مع عدم میله 
إلى العلم ولا مطالعة الکتب یجری على pal‏ العلم العالیم MUL tly‏ 
هذا دفع بصناعة التجلید للأمام فى القرنین السادس والسابع للهجرة 
۲ الیلادی حيث شاع استخدام الورق ا مغلف بالجلد فی تجليد الکتب 
ولم يعد استخدام البردی أو الخشب لهذا الغرض إلى جانب استخدام صفائح 
الذهب الرصع بعضها بالاحجار الكريمة فی تغلیف الصاحف آما الزخارف 
فنجد السرة التی تتوسط ا تن وعناصر زخرفية قائمة فی الارکان الاربعة للمتن 
على أن هذا لم ينع الجلدین من الاستمرار على التقالید السابقة من حيث 
ملء أرضية المتن بأشكال هندسية وزخارف HSL‏ 
وعلى الرغم من ندرة النماذج التى وصلتنا من جلود الكتب الأيوبية إلا 
ان المصادر التاريخية تفيد بأن هذا الفن قد بلغ درجة كبيرة فى العصر الأيوبى 
فقد ورد ان صلاح الدين الأيوبى قدم هدية إلى نور الدين محمود منها خمس 
ختمات احداها من ثلاثين جزءاً مغشاة بأطلس Gost‏ ومضببة بصفائح ذهبية 
وعليها أقفال ذهب مكتوبة بخط ذهب وأخرى من عشرة أجزاء مغشاة بديباج 
ف pe‏ 
07ص91" احدی قبائل الغرب ولد بها عام 854 هھ / ۱۱٦۸‏ ۔۹٦۱۱م‏ ودرس 
الفقه والتحو هناك ثم رحل إلى الشرق ومکٹ مدة طویلة فی دمشن وقد هيأته دراسته لان يصبح احد أئمة عصرہ فى النحو 
راللغة ولا رار للك الکامل دمشق رغبه فى الانتقال إلى مصر فسافر اليها وتصدر بجامع عمرو بن العاص لإفراء النحو والادب 
به وقرر له على ذلك مرتبا . راجم: احمد احمد بدرى» الیاۃ العقلية . .ص ۲۰۵. 
(۲) راجم: احمد احمد بدویء الحياة العقلية ,٤ص‏ ۹ - ۱۰ . 


(۴) راجع: عبدالناصر محمد حسن؛ الزخارف على الفنون التطبيقية .۰ ص ۲۱۹ . 
)٤(‏ راجم: القریزی. السلوكء ج ۱ 3 ص ۷۱ . 


ہے شش تر ےر تہ 
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LS‏ جاء عن القاضی الفاضل انه کان یقتنی الکتب من کل فن ویجتلبھا 
من کل جهة وكان له مكتبة بلغ عدد کتبها ۱۲۶ VU‏ 

وتحتفظ دار الکتب الصرية بنماذج ترجع إلى الأربعين عاماً الأخيرة من 
العصر الأيويى وترجع أهميتها إلى انها تغلف مخطوطات مؤرخة وهی بذلك 
تعطينا فكرة حول طريقة الصناعة والأشكال الزخرفية التى استخدمت فى 
العصر الأیویی( . 

- مجموعة نسخ من آجزاء کتاب ا حاوی الکبیر تصنیف الشیخ الامام أبى 
الحسن على بن حبيب الاوردی (ت 56٠‏ ه/ ۰۵۸ ١م(‏ منها الحزء الثالث» 
السابع والثامن والتاسع تم نسخهم فی العاشر من ربیع الثانى سنة 
Lat‏ بخط الفتح الثمين عليه غلاف من الجلد البنی ویزخرف 
غلافه منطقة مستديرة حولها ستة فنصوص نصف دائرية وتخرج من بینها ومن 
قمة کل فص شکل سهم بقاعدته ثلاث نقط صغيرة ولها آرکان مثلثة غلژها 
خطوط معکوفة. و الاطار یزخرفه شریط من جدلية مزدوجة وللکتاب OLS‏ 
ذو خمسة اضلاع به نفس الاطار والارکان ویتوسط متنه دائرة صغيرة متماسة 
مع دائرة خارجية مكونة با يشبه PUD‏ وداخل تلك الدائرة الخارجیة معين 
تملؤه نقط dade‏ حولها خطوط معکوفةء ویفصل بین الغلاف ا خلفی واللسان 
قنطرة بقدر سمك الکتاب پتوسطها شریط به نفس ا خطوط العکوفة*. 

- نسخة من احزء الثالث من كتاب شرح التبصرة اسمی بالتذكرة فی 
الفقه تأليف الشيخ أبى بكر محمد البیضاوی کتب فی سنه ۱ هم ٤م‏ 


.۳۹۷ راجع: المقریزی الخطط؛ ج ۰۲ ص‎ )١( 

)1( راجم: سهام محمد الهدی. تجليد الكتب فی مصر فى العصر الملوکی؛ رسالة ماجتير مخطرطةء كلية الاداب ۔ جامعة 
انقاهرت. ۰۸۱۹۷۲ ص ۱۲ - ۱۵ 

. ارقام: ۰ ۷ فقه شانعی صلعت بدار الکتب الصرية‎ (r) 

)٤(‏ توجد اختلافات زخرفية بسيطة بین الاجزاه. راجع: سهام محمد المهدى» تجليد الکتب فی مصرء صن ۰۱۳ عبد الناصر 
محمد حسن» الزخارف على الفنون التطبیقیۂ ص ۲۲۱ . 

. ۱۳ ص‎ ٠. راجع: سهام محمد الهدی. تجليد الکتب فى مصر‎ )٥( 


عليه غلاف من جلد بنی» ويتوسط الن ثلاث دوائر متداخلة تملؤها خطوط 
معكوفة داخلها bt‏ مذهبة وحول محيط الداثرة الخارجية صف من دواثر 
متجاورة» داخل کل منها وريدة سداسية والارکان مثلثة فی زوایا التن بداخل 
کل منها نفس الوريدة السداسیة» وخارجها وریدتان آخریان یخرج منهما 
إشعاع» آما الإطار ا خارجی فهو عبارة عن شریط مضغوط به pole‏ من 


جدلیة مزدوجة؟ . 


- نسخة من OLS‏ « منتهی السلول فی علم الاصول ‏ تألیف جمال 
الدين أبى عمر وعشمان بن عمر العروف بابن حبیب التوفی ١٦٦‏ ه 
۸7 بخط يحبى بن محمد بن على حنفی مژرخ فى آول رمضان سنة 
۳۹/۷ ویخلفه جلدة ذات لون بنی یتوسط GUI‏ فیها منطقة بها 
دائرة يحيط بها ثلاث دوائر أكبر Hey‏ الداثرة الداخلية دواثر صغيرة متشابكة 
نتج من تشابکها وتجاورها شکل ورقة رباعية البتلات كما Me‏ كل داثرة شبه 
معين به ورقة من أربع بتلات وحول محیط المنطقة أنصاف دواثر متجاورة بینها 
آنصاف دوائر متجاورة أصغر منها ویخرج من بینها خطوط إشعاعية» lal‏ 
الإطار فعبارة عن شريط محدد بخط زجزاجی بداخله Boy‏ من زهرة وکل 
اثنين تحصران بينهما ورقتین ثلائیتین فی وضع معکوس. كما وصلنا الجزء 
الأول من کتاب « التهذیب فى الفقه » تصنیف الشیخ الإمام أبى الحسن بن 
مسعود السفی الذى نسخ سنة VIPUL WE‏ وهو يحتفظ بالغلاف 
الامامی فقط وتتوسطه منطقة دائرية لها شکل نجمى من مثلثين یکونان 
بتشابکهما شریطا مقسما إلى مثلثات ومعینات بها نقط مذهبة وفی الرکز وبين 
الرژوس الثلثة مخمسات داخل دوائر غلوها خطوط مشعة أما الارکان فهی 
مثلثة داخل کل منها داثرة ويحيط بها جمیعا إطار به خطوط معكوفة9 . 


)0( راجع : سهام محمد الهنی: تجليد الکتب فی مصره ص ۱۳ - ١۱ء‏ عبدالتاصر محمد حسنء الزخارف على الفتون 
التطبیقیةء ص ۲۲۱ . 

. فقه شافعى‎ ٦۸۸ دار الکتب الصرية رقم‎ )٢( 

(۳) راجع : سهام محمد المهدى. تجليد الكتب فى مصرء ص ۱۲ VT.‏ عبدالتاصر محمد حسن؛ الزخارف على الفترن 
التطبيقية» ص ۲۲۲ . 


الفنوه الإسلامية فی العصر الأيولى ۷۷ 


۱ الفصل الثانی 
۱ العناصر الزخرفية على 


/ افنون التطبيقية الأيوبية 1 


٦ 


3 د 


| ۔الزخارف الكتابية (الشكل والمضمون). ‏ 6 
۳ - الزخارف النباتية. \ 

۳ الزخارف الهندسية. 

٤‏ - الزخارف الحيوانية ورسوم الطیر. 





العناصر الزخرفية على الفنوق التطبيقة الأيوبية 


لقد تعددت وتنوعت العناصر الزخرفية التی حليت بها الفنون التطبيقية فى 
العصر الأيوبى حيث حرص الصناع على زخرفتها وتغطية سطوحها بشتى 
أو مناظر تصويرية فضلا عن الكتابات التى تنوعت ما بين كتابات تسجيلية 
وزخرفية أو عبارات دعائية أو توقيعات للصناع» كما لم تقتصر الزخارف على 
الأجزاء الواضحة أمام المشاهد فقط بل ان الفنان زخرف تلك الأجزاء المختفية 
عن المشاهد مثل شبابيك القلل التى لا يمكن مشاهدتها من الخارج وقد كان 
إلى أشرطة أفقية أو دائرية ذات عرض متفاوت حيث يتخللها عدد من الحامات 
دائرية الشكل أو متعددة الفصوص ثم تضم تلك الأشرطة والجامات الرسوم 
المختلفة وكانت الموضوعات المثلة على التحف الأيوبية أكثر انتشارا حيث 
اشتملت تلك التحف على موضوعات متعددة منها ما يمثل مظاهر ا حیاة اليومية 
والريفية ومناظرالحقول والراعی» كما اشتملت على موضوعات دینیة مسيحية» 
وموضوعات للطرب والوسیقی. ومناظر للألعاب الرياضية المختلفة كما يلاحظ 
رئيسية أم ثانوية وسواء تحتل تلك الزخرفة مكانا بارزا من التحفة أو فى مكان 
غير بارز وأغلب الظن أن هذا الإفراط فى الزخرفة يرجع إلى طموح الصانع فى 
الحصول على تقدير أعلى ومن ثم رفع القيمة المادية لمنتجاته. 
أولا: الزخارف الكتابية على الضنون الأيوبية 

مهما يكن من الأمر فإن استعمال الزخارف الكتابية ازداد شيوعا فى 
العالم الإسلامى منذ القرن الرابع الهجری / العاشر الیلادی » وبلغ ذروة مجده 
فى القرنین ا خامس وإلسادس الهجريين / الحادى عشر والثانی عشر 


العناصر الرخرفیة على الفنوه التطبيقية الأيوبية A\‏ 


المیلادیین'''. ولقد حملت الفنون الايوبية آنواع الخطوط سواء كان الخط 
الكوفى بأنواعه أو الخط النسخ بالإضافة إلى استخدام الکتابة على هيئة رسوم 
آشخاص راقصة أو تنتهى هاماتها بوجوه آدمية وغيرها من الأشكال كما يمكننا 
القول بأن الخط الكوفى صار جنبا إلى جانب الخط النسخ فلم يختفى ولم 
يقتصر على الكتابة الدعائية فقط كما هو شائع ولكنه استخدم فى الكتابة 
التسجيلية والكتاية الدعائية . 
أولا: tack)‏ الكوفى - ' 

عرف الخط العربی ت من الأوقات باسم «الكوفى» لانه انتشر من 
الكوفة إلى آنحاء مختلفة من العالم الإسلامى مصاحبا لانتشار الإسلام 
وتعددت آنواعه فمنها مایلی: 

١‏ - الط الکوفی البسيط 

هو النوع الذى لا یلحقه التوریق أو التخمیل أو التصغیر ومادته كتابية 
بحتة حيث شاع فى العالم الاسلامی شرقه وغربه فى القرون الهجرية الاولی 
حتی وقت متأخر ومن آشهر أمثلته: کتابة قبة الصخرة فى القدس». وكتابة 
مقیاس النيل فى القاهرةء وكتابة ا جامع الطولونی بالقطائع » وغالبية الکتابات 
التى على شواهد القبور فى مصر وغيرها من بقاع العالم الإسلامى. وقد كان 
الخط الكوفى بسيطا فى مبدأ أمره: لا توريق فيه ولا تعقيد ولا ترابط بين 
الحروف؛ ومع ذلك كله فان المتقن من هذا النوع البسيط لا یخلو من طابع 
زخرفی رصین وهادی ورأى الفنانون أن فى خطوطه العمودية والافقية عنصرا 
يمكن استخلاله من الناحية الزخرفية فأقبلوا على ذلك وأبدعوا فيه وخلفوا 
ضربا من الکتابة الكوفية الز خرفية متعددة الجوانب والصفات(). 

ولقد ظهر على التحف الايوبية مثل الشقافات الخزفیة ذات البریق العدنی آنواع 
الخطوط من الط الکوفی منها شقافة یظهر علیها كلمة «العافیةه(۳. 


. ايراهيم جمعه دراسة فی تطور الکتابات الکوفیة ص ۲۱ . )1( الصدر السابق.‎ OV) 
TV ص‎ eo pall زف راجع: عد الناصر محمد حسن.ء الزخارف علی‎ 





سج ی ی 
AY‏ العناصم الرخرفية على الفنوه التطبيقية الأيوبية 


وقد حظی الزجاج الأيوبى بالزخارف الكتابية الکونة من ا حمل الدعائية 
الكوفية مثل «العمر السالم وا حد الصاعد والاقبال»» «الدولة الباقية والسلامة 
الدائمة» و االعافية والنعمة السابغة والراحة!» «والإقيال الزائد والحد الصاعد 
والنعیم الخالد» وکلها مکتوبة بالخط النسخی . 

كما ظهرت الکتابات الكوفية بتابوت الإمام الشافعی فهی مثبتة على 
حشوة كبيرة بمقدمة التابوت وتتكون من أربعة أسطر نصها: 

۱ - يسم الله الرحمن الرحیم. وأن لیس للإنسان الا ما سعاء وأن سعیه 
سوف یری» ثم یجزاه الحزاء الأوفی . 

۲ - هذا قبر الفقیه الامام أبى عبد الله محمد بن إدریس ابن العباس بن 
عثمان بن شافع بن السائب بن عبید بن . 

۳ - عبد يزيد بن الهاشم بن الطلب بن عبد مناف. ولد رضی الله عنه 
سنة خمسین ومائة وعاش إلى . 

٤‏ - سنة آربع ومائتین ومات يوم الجمعة آخر یوم من رجب من السنة 
الذکورة ودفن من يومه بعد العصر. 

وهو ما يؤكد استخدام الخط الکوفی فى الکتابة التسجیلیة بالإضافة إلى 
وجود نصا آخر من الكتابة الكوفية الدعائية. 

۲ - الکوفی الورق والشجر(۲) 

هو النوع الذی تلحقه زخارف تشبه آوراق الاشجار» وتنبعث من حروفه 
القائمة وحروفه الستلقية وبالاخص الروف الأخيرة سیقان رفيعة تحمل 
وریقات نباتية متتوعة الاشکال» ومن آشهر الافاریز الورقة ما یوجد فى 
المقصورة الوجودة بجامع ا حاکم بأمر الله الفاطمی بالقاهرة. حيث حرج من 
(1) والترية الى فيها هذا تبرت (aly gal‏ السلطان صلاح الدين ستة ٦۷٢‏ «/ ۱۱۷۱م لتكون مثری للإمام الشافعى الذى کان 

له فى نفس صلاح الدين مكانة عظيمة ما دفعه إلى إعادة بنائها رإلى تشييد مدرسة عظيمة بجوارها لتدريس فقهه» ولکن 

الدرسة ضاعت معالها . راجع : عبد العزيز مرزوق: الفن الإسلامى فى العصر الایویی» ص ۲۹ - ۳۰ . 


Grohmann ہم‎ the Origin and Early Development of Flariated Kufic, Ars Orientalis, Vol. Il, 1957, راجع:‎ (۲) 
pp. 183 - ۰ a 


العناصر النخرفية علي الفنوه التطبيقية الأيوبية ۸۳ 


آطراف حروفه سيقان نباتية دقيقة محملة بالوريقات الختلفة الأشکال(١)‏ 
وتزخرف نهايات حروفه با يشبه الفروع عندما تخرج من السيقان أو بزخارف 
آخری ورقية الشكل أو ذات فصوص. وقد شاع هذا النوع من الزخارف 
الكوفية فی شتی أنحاء العالم الاسلامی. ومن آنواعها الأخرى كتابات كوفية 
تقوم على مهاد من الزخارف التباتية الستقلة عنها وقوام هذه الزخارف النباتية 
فروع وسیقان ووریقات لا تتصل بالکتابة. بل تبدو كأنها تتحدر فى اتجاه 
واحده فتزید من جمال ا حروف ولاسیما إذا امتارت هذه بالدقة والأناقة 
والاتساعء وحسن التوزیم. وأحيانا يعمد ا خطاط فی استعمال ا حط الکوفی 
فى الزخرفة إلى الانصراف عن العناصر النباتية ويعمل علی الوصول إلى قوة 
التحبیر واحمال الزخرفی بحسن التوزیع ورشاقة الرسم والإفادة من التقویسات 


والدوائ (۲) 5 


ولقد ظهر هذا النوع على تحف الفنون الأيوبية منها كتابات تابوت المشهد 
ا 
۳ - الخط الكوفى الضفور ذو ا حروف الترابملة(۲) 
وهو نوع من الزخارف الكتابية التى بولغ فى تعقيدها أحيانا إلى حد 
يصعب فيه تمييز العناصر الزخرفية» وقد تضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد 
تضفر كلمتان متجاورتان أو أكثر لکی ينشأ من ذلك إطار جميل من 
التضفير . حيث یربط الفنان بين حروف الكلمة الواحدة أو الكلمتين ليصل إلى 
تأليف إطار أو شكل هندسى وقد تعانق هامات ا حروف فتبدو كأنها شفا 
مقص» وقد يزداد التعقيد حتى يصبح من العسير أن نمیز العناصر الزخرفية 
المختلفة بعضها من بعض . 
OD‏ من أطلة ذلك صحن من اخوف محفوظ inet‏ اور باريس رقم ۸۸96 برجع إلى الق I‏ الجری/ اي 
الیلادی. وهو من صناعة سمرقند ويحمل عبارة بالخط الکوفی نصها  :‏ العلم أوله مر مذاقه. لکن آخره أحلى من العسل. 
السلامة ؛. راجع: رکی حسن: فتون الإسلام؛ ص ۰۲6۲ 


)۲ إبراهيم جمعة. دراسة فى تطور الکتابات» ص 6۵ . 
۳( راجع : .185 - 183 the Origin., pp.‏ یگ Grohmann‏ 


At‏ العناصر النخرفية على الفنوه التطبيقية الأيوبية 


ولقد ظهر هذا النوع على الفنون الايوبية الأتية فظهر على آبریق الذکی 
النقاش“ كما ظهر WIS‏ على طست الصالح نجم الدین آیوب كما توضح 
الکتابات الكوفية الضفورة على رقبة قبة ضریح الخلفاء العباسیین ۹6۰ ه / 
VV ۲‏ الصلة الشديدة بين الفنون الايوبية إذ بظهر التشابه الکبیر بینها وبين 
کتابات طست SU‏ الصالح جم الدین أيوب بواشنطن ۰ وهذا یوضح مدی 
التقارب ہین العناصر الزخرفية الأيوبية سواء على العمارة أو الفنون 
One bs}‏ 

٤‏ - الخط الکوفی الهندسى المربع" 

يمتاز عن بقية أنواع ال خطوط الكوفية بأنه شديد الاستقامة قائم الزوایا 
أساسه هندسى بحت. من المحتمل أن تكون نشأته فى إيران ناتجة عن التأثر 
بالزخارف الهندسية الصينية أو يكون أساسه الزخرفة بالطوب المختلف ا حرق 
فى أوضاع أفقية ورأسية بحيث تتألف منها أشكال هندسية. والواقع أن الفنان 
السلم بصفة عامة استخدم الکتابة العربية كعناصر زخرفية بحتة دون التقيد 
بمعنى معين تجاه هذه ا حروف؛ وقد ساعدت حروف هذه الكتابة العربية الفنان 
للوصول لهدفه لا تميزت به حروف هذه الكتابات من صلابة ومرونة وتنويع 
فى الاشکال» والملاحظ أن التطور قد أصاب هذه ا خطوط فى العصر الایوبی 
حيث اختفت الوريقات من أطراف ا حروف وأخذت ا حروف نفسها تتداخل 
بعضها فى بعض بحيث تعقدت وصعبت قراءتها ثم تغيرت أشكال ا حروف 
ونقوش بعضها وحلت محل ا حروف المستقيمة» وهو ما یسمی بالکوفی 
العشق. ونجده فی تابوت الشهد ال حسینی (لوحة ۳۳) وتابوت الامام الشافنعی 
وفی إحدى نوافذ الدرسة OL Lal‏ 


(۱) محفرظ فى همبورج. 

)۲( راجم : حسن تویصر؛ العمارة الاسلامية فى مصر عصر الایربیین والماليك؛ ص ۹۹ 
۳( راجع: .185 - 183 Grohmann A., the Origin, pp.‏ 

۷۲ ۔‎ ٦۸ محمد عبد العزيز مرروق: الفن الاسلامی فى العصر الأیربیء ص‎ )٤( 


العناصر التخرفية على القنوه التطبيقية الأيوبية ۱ Ao‏ 


ثانيا: خط النسخ 
والواقع أن استعمال خط النسخ بدأ منذ أواخر العصر الفاطمی) كما 
تشهد بذلك المنسوجات التى تمثل النوع الرابع من منسوجات العصر الفاطمى 
ولم یکن هذا معناه إقصاء الال الكوفى عن الاستخدام أو مجرد قصره على 
الأيوبية سواء فى صورة نصوص تسجيلية أو عبارات diles‏ حيث ظهر هذا 
النوع على: 
جزء من إناء من ال خزف دقيق الصنع عليه كتابة بالخط النسخ نصها : «عز 
دائم» على أرضية نباتية داخل gl‏ 3 
إناء من الخزف المرسوم بلون أسود تحت طلاء تركوازى قوام رخرفته 
حروف من الط النسخى الأيوبى فی وضع زخرفی انتشر على ارف الأيوبى 
بالإضافة إلى زخرفة هندسية وتنسب هذه القطعة إلى سوريا ۔ الرقة أواخر 
القرن ٦ھ‏ / ۱۲م وبداية القرن ۷ ه / OY‏ 
وكذلك فمن بين النسوجات الصرية قطعتین** من نسيج الكتان قوام 
الشريطين العلوى والسفلى كتابة نسخية على نحو ما امتاز به العصر الأيوبى 
من استعمال وتطور خط النسخ فی كتابة العبارات الدعائية مثل «العز الدائم 
والاقبال» على أرضية OSG‏ 
0( راجح : کی حسن؛ فنون الاسلام ص ۰۳۳۸ اپراهیم جمعه. دراسة فى تطور الکتایات ص ۰۲۱ ۰10 پرسف ذنون» 
الخ والثلث» آلررد؛ مج ٥‏ علد 1۶ ص ٦ء‏ ندیم رجدید فی اصل ).4 العربی وتطورء فى عصرره الخافة» 
الورد مج ١۱ء‏ العدد٤‏ ۱6۰۷ ه /٦۱۹۸مء‏ ص ۱۲ - ۰۱8 
)1( متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم: 4١١‏ , 
(۳) الارتفاع ۱۳سم محفرظ بمتحف اللوفر بباریس رتم OU 08D‏ 


() القطعة محفوظة متحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم: ۳۰۸۲. 
(a)‏ راجم : زكى حسن» فنون الإسلام؛ ص ۳٦۵‏ . 


۸٦‏ العناصر الزخرفية على الفنوہ التطبيقية الأيوبية 


ul‏ الشريط الاوسط فیزخرف بمناطق مستطيلة من الکتابات النسخية 
والزخارف الهندسية بالتبادل تقرأ الكتابة : «سعادة موبدة ونعمة مخلدة». 

أما الحشوات العرضية بباب ضریح الامام الشافعی فعلیها نقش کتابی 
بخط النسخ داخل إطارات من زخارف نباتية وتحتوی هذه الکتابات على تاريخ 
الفراغ من القبة «وذلك لسبع خلون من جمادی الاولی من سنة ثمان 


GL, 
على تابوت الإمام الشافعی فتتکون من‎ lag أما النصوص النسخیة التى‎ | 


١‏ - عمل هذا الضريح بارك للامام الفقيه أيى عبد الله محمد بن 
إدريس بن العباس بن عثمان بن شافع بن السائب بن عبيد بن يزيد بن الهاشم 
بن المطلب بن عبد مناف رحمه الله صنعت عبید النجار. 

۲- المعروف بابن معالى عمله فی شهور سنة أربع وسبعين وخمسمائة 
رحمه الله ورحم من ترحم عليه ودعا له بالرحمة ولجميع من عمل معه من 
النجارين والنقاشين ول حمیع المؤمنين" . 

كما يوجد بتابوت أم الملك الكامل كتابة نسخية نصها : 

«بسم الله الرحمن الرحيم هذا قبر السيدة الشهيدة المرحومة الفقيرة إلى 
رحمة ربها والدة الفقير إلى رحمة ربه محمد ولد مولانا السلطان الملك العادل 
العابد الجاهد المرابط المؤيد المظفر التصور سيف الدنیا والدين سلطان الإسلام 
والمسلمين سيد الملوك والسلاطين قامع الخوارج والمتمردين قاهر الكفرة 
والمشركين أبى بكر بن أيوب خليل أمير المؤمنين اللهم أقم بها منار الحق وأعله 
)\( راجم: .284-285 Tissus d’Egypte Témoins du Monde Arabe VIII - XV Sifcles, pp.‏ 


۰۱۵۶ راجم : سعاد ماهرء مساجد مصر واولیاٹھا الصا حون:ء ص‎ )٢( 
۳۰-۲۹ عبد العزیز مرزوق؛ الفن الاسلامی فی العصر الایربی؛ ص‎ (1 


العناصر الزخرفية على الفنوہ التطبيقية الأيويية AY‏ 


واجعل أيامهما عامة البركات على الإسلام وأهله وأدم اعزاز الدين بماضى 
عزمها ونصله وأرق عدوهما نار انتقامك واصله برحمتك يأرحم الراحمين 
وصلواته على سيدنا محمد خاتم النبيين. توفيت فى سنة ثمان وستماية قدس 
الله روحها ونور ضريحها واسكنها الجنة مع التقین»۲. 

والملاحظ على كتابات شواهد القبور استخدام كل من ا خط الكوفى على 
بعض شواهد القبور واستخدام خط النسخ على البعض الآخر وكذلك 
استخدام الخطین معا على بعض الشواهد وهو ما يؤكد قولنا السابق بان ظهور 
خط النسخ لم يكن معناه القضاء على الخط الكوفى أو أن يحل محله وإما 
صار الخطين جنبا إلى جنب . 
ج وارتبطت زخارف الأرابيسك بالكتابات العربية في كثير من الأحیانء ففى 
بعض الأحيان كانت هذه الكتابات تشكل العنصر الزخرفى الرئيسى بینماٴ 
كانت رخارف الأرابيسك تخرج من حروفها ونھایتھاء والواقع أن الفنان 
المسلم بصفة عامة استخدم الكتابة العربية كعناصر زخرفية بحتة دون التقيد 
بمعنى معين تجاه هذه الحروف» وقد ساعدت حروف هذه الكتابة العربية الفنان 
للوصول لهدفه لما تميزت به حروف هذه الكتابات من صلابة ومرونة وتنويع 
فى الاشکال. 

والواقع أن إقبال العصر الأيوبى على استعمال خط النسخ لم يكن معناه 
إقصاء الخط الکوفی عن الاستخدام أو مجرد قصره على العبارات الدعائية 
وليس كما يقال: «أن استعمال الخط الكوفى بعد العصر الفاطمى اقتصر على 
الآيات القرآنية والعبارات الدعائية» أما الخط النسخ فى العصر الأيوبى فكانت 
تكتب به الكتابات التسجیلیۃ!'''. 

وقد وصل إلینا من هذا الخزف مثال رائع عبارة عن قدر ذى لون آررق 
عليه زخارف نباتية باللون الذهبی ذی البريق المعدنى وبه كتابات باخط الكوفى 


)١( '‏ رکی حسن؛ فدون الإسلام: ص ENE‏ 
)1( راجح : عبدا العزيز صلاحء الفتون الإسلاميةء ج ١ء‏ ص ۰۲۳۵ 





۸۸ ۱ العناصر اليخرفية على القنوه التطبيقية الأيوبية 


وکتابات بالط النسخی يقرأ منها: «ما صنع لاسد الاسکندرانی من صنعة 
ONG Ba‏ 
سر وأسلوب الزخرفة النباتية واجتماع اطخط النسخی مع ال خط الکوفی ترجح 
نسبتها إلى آوائل العصر الایوبی وهذا يؤكد قولنا بان قبال العصر الأيوبى 
على استعمال خبط النسخ لم يكن معناه (قصاء ال خط الکوفی عن الاستخدام 
أو مجرد قصره على العبارات الدعائية فقط كما ذهب البعض بل سار اخط 
الکوفی جنبا إلى جنب الط النسخ فى العصر الایوبی وکتب به بالاضانة 
للعبارات الدعائية کتابات تسجيلية Lad‏ وهناك العدید من التحف العدنية 
الايوبية التی حملت الخط الکوفی فی عبارات تسجيلية تحتوی على أسماء 
والقاب سلاطین وأمراء البیت الایوبن وكذلك آسماء الصناع وتاریخ ومکان 
الصناعة(۲۲ . 

وهذه التحف تؤكد أن الصناع الأيوبيين استخدموا الخط الکوفی واخط 
النسخ معا فى کتاباتهم سواء الدعائية أو التسجیلية.ویمکن القول بان 
الزخارف الكتابية التی .استخدمت على التحف الايوبية كان الغرض منها 
تسجیل اسم الصانع واسم صاحب التحفة مقرونا ببعض الالقاب والعبارات 
الدعائية فضلا عن تسجیل تاريخ الصناعة وقد استمر النوعین الرئيسيين من 
الکتابة: الخط الکوفی والخط النسخ ولقد آثبتت الدراسة وجود عدد من 
التحف الأيوبية التى حلیت بکتابات با خط الکوفی تضمنت آسماء السلاطین 
والامراء والصناع وغیرها من العلومات التسجيلية الاخری كما لم یقتصر 
الصانع فى العصر الایوبی على الاشکال العادية من الکتابة للنوعین الذکورین 
بل نجده یضیف إلى ذلك کان یستخدم حروفا كتابية تنتهى آطرافها برسوم 
آدمیة ورژوس الطیر وا حیوانات وبذلك أصبحت الزخارف الكتابية من العناصر 
الرئيسية فی رخرفة التحف الایوبیة ۳ . 


۲۳۵ راجع: عبد العزیز صلاح. الفنون الاسلامية فی العصر الابوبی؛ ۰۱ ص‎ )٢( 
, نفسه‎ )۲( 


العناصرالزخرفیة على الفنوه التطبيقية الأيوبية ۸۹ 


ويمكن القول ob‏ الكتابات التأسيسية والتصوص التسجيلية على العمائر 
والفنون الأيوبية قد ساهمت بشكل كبير فی معرفة الخطوط التى آتقنها صناع 
العصر الایوبی واستخدموها وكانت تلك ا خطوط بداية لنهضة فنیة منذ بداية 
العصر الایوبی وحتی بلغت ذروتها فى العصر الملوکی ومن تلك الكتابات 
الأيوبية ما يلى : 

- نص كتابى على العقد الداخلى للباب المدرج بقلعة الجبل ۹٥۷٦ھ‏ | 
۸١ - ۳‏ م. ومكتوب بخط النسخ الایوبی فى تسعة أسطر على 


بلاطه من الرخيام . 
١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم» إنا فتحنا لك فتحا مبینا ليغفر لك الله ما 
تقدم 58 


۲ - من ذنبك وما تأخر ويتم نعمته عليك ويهديك صراطا مستقيما 
وينصرك ۱ 
۳ - الله نصرا عزيزاء أمر بإنشاء هذه القلعة الباهرة اللجاورة المحروسة 
٤‏ - القاهر(ة) بالعزمة التى جمعت نفعا وتحسينا وسعة على من التجی 
إلى ظل 
ه - ملكه وتحصناء مولانا الملك الناصر صلاح الدنيا والدين أبو. 
1 - المظفر يوسف بن أيوب محيى دولة أمير الزمنین فى نظر أخيه وولى 
۷ - عهده اللك العادل سيف الدين أبى بكر محمد خلیل امیر المؤمنين 
۸ - على يد أمير مملكته ومعين دولته قراقوش بن عبد الله الملكى 
۹ - الناصرى فى سنة تسع وسبعين وخمس OBL‏ 
كما يوجد أسفل هذا النص بالخط الكوفى المزهر داخل جامة صغيرة 
عبارة «الملك لله . 


Creswell K.A.C., the Muslim Architecture. pp. 1 - 39. راجم:‎ )١( 
LAY. EAN ص‎ ci pla زفق راجم : عد الرحمن فهمی : قلعة الیل کتاب‎ 


3 العناصر التخرفية على الفنوه التطبيقية الأيوبية 


- كما دون إنشاء ضريح الإمام الشافعى ۸٦٥ھ‏ /۱۴۱۱م۷ فى سطرين 
فوق العتب الخشبى للشباك الغربى نصه. 

اہسم الله الرحمن الرحيم أمر بإنشاء هذه القبة المباركة مولانا السلطان 
املك الكامل محمد بن مولانا السلطان الملك العادل أبى بكر (بن) أيوب 
خليل امیر المؤمنين خلد الله ملكه وذلك يوم الاحد لسبع خلون من جمادى 
الأولى سنة ثمانى وستماية . . الله. ١».‏ . 

- وكذلك توجد بزخارف مدخل السادات الثعالبة ٣ھ‏ / 1116م 
شریط من الکتابة النسخية الايوبية PAT al‏ وأيضا یوجد النص التأسیسی 
فوق العتب داخل حنية ذات عقد منکسر وقد جاء النص فی اثنى عشر سطرا 
LLL‏ النسخ الایوبی نصه : 

:١‏ بسم الله 

۲ الرحمن الرحیم 

۳ تبارك الذی إن شاء جعل لك خیرا 

4 من ذلك جنات تجری من تحتها الانهار 

٥‏ ویجعل لك OL, aad‏ آمر بانشاء هذه التربة 

1 الباركة لنفسه الشریف السید اھر اتب 
: النسيب فخر الدين أمير ا حاج وا حرمین 
: ذو الفخرين نسیب امیر المؤمنين آبو منصور 
: إسماعيل بن الشريف الأجل حصن الدين 

۰ ثعلب بن يعقوب بن مسلم بن أبى جميل 
)1( راجع : .109 - 108 Salah, L’art de Pislam, Le Cairo, 1999, pp.‏ ارس Maissa Amr et‏ 
(۲) راجع: حسن عبد الوهاب» تاریخ الساجد الآثرية» ص ۰۱۱۰ 


(؟) سورة الاحزاب» الآية ۳۳. سورة هود الآية ۰۷۳ 
(E)‏ سورة الفرقان» الآية١٠,‏ 0 


که > > 





ا ا س ل 001 
العناصر الرخرفية على الفنوه التطبيقية الأيوبية ۱ ۹۱ 


۱ الجعفرى الزینبی وكان الفراغ منها 

۲ فی رجب سلهة ثلث عشرة وستماية رحمه الله ( لوحة CVE‏ 

- وایضا فی العصر الایوبی تم تجديد المشهد الحسينى ۱۳ ه- / ۱۲۳۷م 
ومنارته الواقعة أعلى الباب الأخضر والتى أوصى بإنشائها الجامع أبو القاسم 
يحيى السکری العروف بالزرزور ونفذ بناءها ابنه فى شوال سنة 
4ه/7377ام كما هو مثبت فى نصين الأول يقرأ.. «الشيخ الصالح 
المرحوم أبو القاسم بن یحپی المعروف بالزرزور ابتغاء وجه الله ورجاء ثوابه 
وكان تمامها على يدى ولده محمد سنة ثلاث وثلاثين وستة مائة عفا الله 
عنه» . والثانی يقرأ. . «بسم الله الرحمن الرحيم أوصى بإنشاء هذه الحذنة 
المباركة على باب مشهد السید ا حسینی تقربا إلى الله ورفعا لنار الاسلام ا حاج 
إلى بيت الله آبو القاسم بن یحیی بن ناصر السکری العروف بالزرزور تقبل 
الله منه وکان الباشر لعمارتها ولدہ لصلبه الأصغر GU‏ انفق علیها من ماله 
بغية عمارتها خارجا عما آوصی به والده الذکور وکان فراغها فی شهر شوال 
سنة أربع وثلاثين وستمائة»۳). 

- ویوجد بضریح الخلفاء العباسيين تابوت نقش عليه LLL‏ النسخ الایوبی 
آيات قرآنية یلیها النص الاتی : 

«اللهم أعد برکات القرآن العظیم على عبدك الفقیر إلى رحمة ربه أبو 
نادله هاشم بن على الرتضی» ابن الامیر السید العلوی ا حسنی سفیر الخلافة 
العظمة العباسية شرفها الله تعالی وعظمهاء توفی یوم الثلائاء العاشر من ربیع 
الآخر من سنة آربعین وستماية إلى رحمة الله تعالى"». 

كما توجد كتابة بخط النسخ الأيوبى بالمدرسة الصالحية ٦٦١ھ/‏ 1147م 
بداخل العقد الكبير لوحة ذات عقد منكسرء تحتوى على النص الانی 
)١(‏ راجع: حسنی نویصر؛ العمارة الإسلامية؛ ص ٩۳‏ 


زفق راجم: حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الاثرية » ص A‏ 
(۳) راجع: ذكرته د. سعاد ماهر «أبى (alias‏ راجع : سعاد ماهر مساجد مصر؛ ج“ ص ۲۲۸ . 





ay‏ العناصرالزترفیۃ على الفنوه التطبيقية الأيوبية 


(پسم الله الرحمن الرحيم آمر بانشاء هذه الدارس الباركة مولانا السلطان 
الاعظم اللك الصالح نجم الاین والدنیا آبی الفتح أيوب خلیل امیر المؤمنين 
أعز الله نصره فى سنة إحدى وأربعين وستمائه!)». ( لوحة ۳۵ ) 

وکذلك بالواجهة الرئيسية بضریح الصالح نجم الدین آیوب [AUER‏ 
۰ فوق العتب الزرر لوحة رخامية تحمل أربعة أسظر من الکتابات 
اللسخية الأيوبية ( لوحة ۲۱ ) نصها: 

۱ - بسم الله الرحمن الرحیم والذین جاهدوا فینا لنهدينهم سبلنا وان 
الله لعی الحسنین. هذه التربة الباركة بها ضریح مولانا السلطان اللك 
الصالح 

۲ - السید العالم العادل الجاهد الرابط المثاغر نجم الدنیا والدین سلطان 
الاسلام والسلمین سيد ملوك الجاهدین وارث اللك عن آبائه الاکرمین آبی 
الفتح . 

۳ - آیوب بن السلطان اللك الکامل ناصر الدين أبى العالی محمد بن 
أبى بكر بن أيوب توفی إلى رحمة الله تعالی وهو بمنزلة النصورة تجاه الفرنج 
المخذولين مصافحا للصفاح بنحره مواجها للکفاح . 

٤‏ - بوجهه وصدره آملا ثواب الله بمرابطته واجتهاده عاملا بقوله تعالى: 
«وجاهدوا فى الله حق جهاده» أوفده الله الجنة العالية وأورده أنهارها الجارية 
وذلك فى لیلة النصف من شعبان سنة سبع وأربعين وستماثة. 

وداخل ضريح زوجته وام ولده شجر الدر أزار منقوش عليه كتابة نصها . 
١عصمة‏ الدنيا والدين أم الملك المنصور خلیل» كما يوجد افريز خشبى آخر 
سجل عليه اسم شجر الدر والقابها مع عبارات دعائية لها ولزوجها نصه 
«بسم الله الرحمن الرحيم عز الستر الرفيع والحجاب المنيع عصمة الدنيا 
والدين والدة الملك المنصور خليل بن مولانا السلطان الملك الصالح نهم الدين 


)1( راجع: حسنی نويصرء العمارة الإسلامية» ص ۷۹- ۸۰. 


أبى الظفر آیوب بن مولانا اللك الكامل ناصر الدين أبی العالی محمد بن 
أبى بكر بن آیوب خلیل أمير الؤمنین قدس الله روحه ونور ضریحہ''' التی 
خطبت الأقلام بمناقبها على منابر الطروس وشهدت لها الخافر بالمجد الثابت 
فى أعلى العز بين الوری وأصبحت شموس الملكة بها طالعة وآراء الامراء 
Lap‏ مطیعة وسامعة وأعز الله آنصارها وضاعف اقتدارها وأعلی منارها 
وجعل النيرين فی العلا الأعلى خدامها ولم تزل مؤيدة منصورة على مر 
اللیالی والایام بمحمد ally‏ وصحبه الطیبین الطاهرین Pel SU‏ بالاضافة إلى 
مجموعة من النصوص الكتابية التنوعة التی تحمل أسماء وألقاب موسس 
الدولة الأيوبية صلاح الدین الایوبی سواء على العماثر MR AI‏ أو على 
التحف العدنية التی یطلق علیها الطاسات السحرية أو طاسات OD ad‏ 
ثانیا: الزخارف النباتية 

القصود بالزخارف النباتية کل زينة أو حلية زخرفية تعتمد فی رسمها أو 
نقشها على pole‏ تباتية کالسیقان والاوراق والازهار والثمار وتختلف 
آشکالها وصورها سواء كانت بشکلها الطبیعی أو محورة عن الطبيعة بصورة 
بعيدة عن صورتها الأصلية/ ولقد تأثرت الزخارف النباتية کثیرا بانصراف 
السلمین عن استیحاء الطبيعة وتقلیدها تقلیدا صادقا آمینا فکانوا یستخدمون 
الجذع والورقة لتکوین زخارف ثتمتاز با فيها من تکرار lay‏ وتناظر» وعلی 
الرغم من أن الزخارف النباتية استخدمت فی کل الفنون ولکنها استخدمت فى 
الفن الاسلامی وحظیت بالتقدیر والاهتمام الکبیر من جانب الفنانین السلمین 
ويرجع السبب فى ذلك إلى عمق یمان الفتان المسلم ورهافة حسه ورقة 
(؟) راجع : عبد العزیز مرزوق gall‏ الاسلامی؛ ص ٩‏ ۰۱-۱-۱۰ 
۳( راجع: .318 - 307 ,1999 Wiet G., Les Inscriptions de Saladin, Syria,‏ 
)4( راچم: Rehatsek., Magic, J.B. R.A.S., XIV, 1879, pp. 202 - 204., Casanova M., Notice Sur une Coupe‏ 


Arabe, J.A. Vol. XVII, 1891, pp. 323 - 330., Zaki Pacha, Coupe Magique Dédiée Salah al-Din (Saladin), 
.۱۳۹ - ص۱۳۳‎ ء١ج‎ et عبد العزيز صلاحء الفنون الاسلامية فى العصر‎ BILE, Le Caire, Tome. X, 1916 


۶ الناصرالزتفيةعل التو التطیتبة ای 


مشاعره وحبه للطبیعةء وعن طریق هذا التأمل استطاع ابتکار آشکال جديدة 
للرخارف النباتية التی ميزت الفن الإسلامى عن غيره من الفنون. ویبدو على 
بعض الزخارف النباتية الاسلامية طابع هندسی لان قوامها خطوط منحنية أو 
ملتصقة یتصل بعضها ببعض» وقد یکون بينها ما یخرج منه فص أو فصان أو 
أكثرء وقد یراعی فى هذه الخطوط مبدأ التقابل والتماثل ولکن ا حق أن ما فیها 
من تجرید وتحویر عن الطبيعة لا یصل إلى حد اعتبارها زخارف هندسية بعيدة 
عن أى أصول AGL‏ 

رخارف الأرابيسك7) ۱ 

يبدو أن الفنان السلم كان Yu‏ بهذه الزخرفة محاولة الوصول لحل 
للانپائية للوجود أو ast‏ لبدأ اللانهائی له تحت شعار واحد هو وحدانية 
الخالق إذ قیل عنها :(إذ لا مبتدأ لها ولا منتهی لانها تسعی وراء الله) وفی 
موضع آخر قیل هو وحدانية ال خالق كما قيل فى مضمونة الفکری یتطابق مع 
مضمونة الزخرفی ۳ . 

وقصاری القول أن الرسوم النباتية كانت عنصرا هاما من عناصر ال خرفة 
الاسلامية ولکنها كانت ترسم بطريقة اصطلاحية محورة عن الطبيعة وقد 
حاول البعض أن یفسروا ذلك بنفور السلمین من تقلید حالق عزوجل 
وانصرافهم عن صدق قثيل الطبيعة ولقد لعبت زخارف الأرابيسك دورا هاما 
وبارزا فى زخرفة الفنون الأيوبية ویرجع ذلك إلى ما بلغته هذه الزخارف من 
دفة وثراء فکثر استعمالها وانسعت مساحتها واتسمت رسومها بالدقة والتعقید 
من كثرة تشابکها وتداخل لفائفها . 
ale )۱(‏ شاکر محمد زيدان» اثر العقيدة الاسلامية فی الزخرفة عند السلمین؛ مجلة الدارة: العدد الرابع؛ السنة الثالثة؛ صفر 

۷/۸ ص VV‏ 
(1) الارابيسك: لقظ اجنبى يقابله فى اللغة العربیة كلمة «التوريق ۰4 وتقدم علی عناصر زخرفية ممختلقة سواء كانت نباتية او كتابية 


ار حيرائية او هندسية» رمعناها النمو والتکاثر . راجم: محمرد إبراهيم -حسينء الزخرفة الإسلامية الارايسك. القاهرة 
۱۹۸۷ ص ۱۱۔۱۹: 


)1( زکی حسنء فنون الاسلام؛ ص ۲۶۹ - YO.‏ 
(4) راجع: صلاح الدین البحیری» عالیةالحضارۃ الإسلامیة ص 1۷ - ۵۳. 
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والواقع ان الدين الإسلامى هو صاحب الفضل فى امتیاز الفن الاسلامی 
بهذا النوع من الزخارف» إذ انه من المعروف أن عمل التماثيل والصور الآدمية 
أو ا حیوانیة كانت من الأشياء المكروهة فی الإسلام۶۷. 

وبذلك خرج الفنانون بفن رائع جمیل هو فن الأرابيسك الذى نرى من 
خلال تكرار العنصر الزخرفى تجددا واستمرارا لا نهائيا منقطع النظیر و هذا 
الفن لا يعبر بتكرار عناصره فقط ولكن بتجددها أيضا بطريقة لا نهائیة. 

ومما لا شك فيه أن الفنان هنا حمل بداخله وجهة نظر dle‏ الذى يعايشه 
وهو عالم المسلمين» وبالتالى فعندما اقتحم عالم الطبيعة من حوله نجده يحول 
كل ما هو محسوس من تجربة ومشاهدة موجودة فى الطبيعة إلى أشكال غير 
حقيقية وغير موجودة على النحو الذى صوره ورسمه فى الطبيعة. ومن أقدم 
ماذج هذه الزخرفة أرابيسك ما یرجم إلى الفترة المبكرة من القرن ا خامس 
المیلادی؛ وهو عبارة عن شريط يتألف من أوراق الأكنتس المتتابعة والمتفرعة 
بعضها من بعض» ولکن باسلوب يدل على ثقل واضح فیما يتعلق بالأوراق 
كما يظهر فيها بوضوح التفرع المدروس المتكرر بانتظام والذى يرتد إلى الأمام 
ومرة إلى ال خلف'. وهناك نموذج آخر يعود إلى الفترة الزمنية من القرن 
السابع إلى القرن التاسع الهجرى وهو عبارة عن زخرفة لولبية تتألف من 
تكوين هيلينستى يرجع إلى منطقة ترکستانء وهذا التكرار أقرب إلى قواعد 
أرابيسك» وربما كان هذا التكوين هو السابق مباشرة على ما عرف فى العالم 
الإسلامى فى بداية القرن التاسع وخاصة فى نموذج مأخوذ عن جامع عمرو 
ابن العاص وكذلك يوجد نموذج لفن أرابيسك فى سقف مسجد سيدى عقبة 
اکا مان Sole‏ روه اناري من tap mht ips‏ ی «كنت عند ابن عباس رضى الله عنهما إذ أتاه رجل فقال: 

يا ابن عباس نی إنسان انا اعيش من صنعة يدى وانی أصنع هذه التصاویر فقال ابن عباس : لا احدثك الا با سمعت 

رسول الله GH)‏ يقول. سمعته يقول: «من صور صورة فان الله معذبه حتی ينفخ فيها الروحء وليس بنائخ ابدا؛ فربا الرجل 

ربوت. واصفر وجهه ققال (ابن عباس) ويسك ان أبيت إلا أن تصنع فعليك بهذا الشجر وكل شئ لیس فيه روح؟. 

راجع: ابن حجر الامام احمد بن على بن حجر العسقلائی» فتح البارى بشرح صحیح البخارى» مراجعة قطب محب الدين 

الخطيب؛ دار الريان للتراث: القاهرة؛ الطبعة الاولى. بدون تاريخ ج ۱١‏ ص EM‏ 


.۵۳ 4۸ راجع :صلاح الدين البحیری؛ عالية الحضارةء ص‎ (۲) 
Dimand M.S., Studies in Islamic Omoment Arts, Islamica, Vol. iv, 1937, pp. 293 - 338. راجم:‎ (۳) 
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بالقیروان عبارة عن شريط منفذ بدقة وبه اشکال قريبة الشبه من قرون الرخاء 
وزهرة اللوتس؛ ویبدو آن الفنان السلم واستعمالها بکثرة فى معظم المنشآت 
العمارية الاموية كما هو ا حال فى واجهة الشتی وبعض اجزاء الفسیفساء فی 
قبة الصخرة بالإضافة إلى زخارف الرخام الوجودة فى قرطبة» كما أن بعض 
أنواع النسيج المصرى فى الفترات المبكرة كانت تحمل زهرة اللوتس كعنصر 
زخرفى وبمرور الوقت بدأ الفنان المسلم خاصة فى العصرين الأیوبی والمملوكى 
فى رسم زهرة اللوتس بأسلوب متأثر بفنون الشرق الأقصى» وخاصة الفنون 
الصينية واللاحظ أن استخدام زهرة اللوتس شاع بكثرة على المعادن الإسلامية 
كما أن استعمالها أصبح جزءاً أساسيا فى رخرفة فن الاراييسك بعد أن فقدت 
الكثير من ذاتيتها وشخصيتها السابقة وأضيفت لفاهیم وأفكار فن الأرابیسك . 
وهناك نموذج يعود إلى منتصف القرن التاسع ويرجع إلى مدينة سامراء حيث 
نجد من التصميمات وأوراق متفرعة تنساب ببساطة وبدون عروق وسيقان وهی 
منفذة بدقة شديدة على ابحص بطريقة تنفيذها عن. أصولها الطبيعية كما تعتبر 
الزخارف المنفذة فى مسجد أحمد بن طولون بالقطائع من أغنى وأجمل نماذج 
زخارف الأرابيسك كونه قد استوفى قوانين الأرابيسك وما هو فى الواقع إلا 
برهان آخر على عالمية الحضارة الإسلامية من خلال لوحة رائعة يمثلها فنانو 
عالم الاسلام كله بلا استشناء. 

ولقد انتشرت الزخارف النباتية على المنتجات الفنية الأيوبية فکان يتنوع 
فى آدائهاء ويغلب على معظمها التحویر» وبعدها عن الطبيعةء وكانت تلك 
الزخارف توضع على هيئة أشرطة ضيقة بهيئة فرع نباتى متموج تخرج منه 
أوراق وورود كما امتارت التحف الایوبیة بصفة عامة بوجود فروع نباتية 
صغيرة تتخلل الرسوم الاخری ونجد مثل هذه الفروع النباتية على بعض 
تصاوير المدرسة العربية. ويبدو أن الغرض من وجود مثل تلك الفروع النباتية 
على تلك التحف هو ملء الفراغات التى بين تلك الزخارف وكذلك فقد 


سس سس تست 
1( راجم: .834 - 833 Sourdel D., et J, La Ceramique. pp.‏ 


انار الرترفیة على القنوه التطييقية اود ۷ 


استخدمت الزخارف النباتية Lal‏ كأرضية تقوم علیها الوضوعات الختلفة 
ویتمیز هذا النوع من الزخرفة بشدة الالتفاف. ویعتیر استخدام زخارف 
الأرابيسك من المیزات التی امتازت بها التحف الايوبية فکانت تغطى فى 
بعض الأحيان سطح التحفة تقریبا أو توضع داخل جامات أو عقود أو 
أشرطة؛ كما كانت الزخارف النباتية ترسم لذاتها كعنصر أساسى من عناصر 
الموضوعء. أى إنه لم يقصد منها الزخرفة فقط.كما كانت جذوع الأشجار 
ترسم محورة عن الطبيعة على هيئة أشكال قمعية متداخلة مع بعضهاء وهى 
تذكرنا بأسلوب بعض التصاوير بالمدرسة العربیة۳). 

وقد تفان الصانع فى العصر الأيوبى فى رسم الزخارف النباتية فأحيانا 
كانت تنتهى الفروع النباتية برؤوس آدمية وحيوانية وطيور”" . 

وقد ظهرت العناصر النباتیة بوضوح على معظم التحف الایوبیة . 

وامتاز الخزف الایوبی أو الخزف دقيق الصنع برقة طينته وجمال تزجيجه 
وأرضيته ال خضراء أو الضاربة إلى الخضرة وزخارفه السوداء التى تتجلی فيها 
المهارة فى رسم الفروع النباتية التى امتازت بفروعها الرفيعة وأوراقها المدببة©) 
وكذلك فمن بين المنسوجات المصرية قطعتین( من نسیج الكتان قوام 
رحارفهما على الزخارف النباتیة والأشكال الهندسية من مثلثات ودوائر 
ومعينات ورسوم تلك القطعة مطرزة بالحرير الأسود VSI,‏ 

كما توجد زخرفة نباتية على باب الإمام الشافعى تعتمد على التفريعات النباتية 
التى تنتهى بالأوراق النباتیة والتی تكاد تکون منفذة على أشكال المراوح النخيلية 
وأنصافها وفيها ما هو ذو الزخارف النباتية مطابقة لمثيلاتها فى البابين السابقين”" . 
0 رح ےس سی Re‏ سی ري REA‏ 
CY)‏ حین العبیدی العف المعدنية» ص ۱۷۵ - 1۷١‏ . 
(۳) راجم: .137 Fehérvari G., En Ayydbidisches., pp. 44 - 48; Haward C. Hollis, An Arabic, p.‏ 
)٤(‏ راجع: عبد العزيز مرزوقء الفن الإسلامي فى العصر الأيوبى؛ ص۱۱۸ ۰ 
)0( القطعة محفوظة بتسف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم: ۰۳۰۸۲ 


Tissus d’Egypte Témoins du Monde Arabe VIII - XV Siécles, pp. 284 - 285. : راجم‎ )٦( 
Creswell, the Muslim Architecture of Egypte, pp. 67 - 68. راجم:‎ )۷( 
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ومن اللاحظ Lat‏ أن العناصر النباتية كانت هی القاسم الشترك وقد 
استخدمها الفنان الأيوبى كخلفية للزخرفة الرئيسية سواء كانت حیوانیة) أو 
كتابية أو رسوم طیور وذلك إلى جانب استخدامها کعنصر أساسى فی 
الزخرفة" . 

كما توجد حشوة خشبية آخری تحتوى على زخارف نباتية محفورة قوامها 
قطاعان رأسيان يشغل كل منهما جامتان على هيئة أوراق نباتية ثلاثية زخرف 
إطارهما بحبيبات اللولژ. وقد شغل رأس کل جامة بورقة نباتية ثلاثية 
مثقوبةء كما شغل الحشوة كلها زخارف من فروع نباتية ومراوح نخبلیة(۳). 
الڈا: الزخارف الهندسية 

كانت الزخارف الهندسية معروفة فى الفنون الرومانية غير أن استعمالها 
كان محدوداء فضلا عن أن رسوماتها كانت تدل على «فقر فى اللخيال». 
وتطورت هذه الزخارف تطورا عظيما فى الفنون الإسلامية وقد حدث هذا 
التطور بعد ظهور الإسلام وإذا كان هذا الأسلوب الهندسى الزخرفى قد انتشر 
انتشارا واسعا لا نظير له فى تاريخ الفنون فقد انطبعت الزخرفة الهندسية 
بوحدة فى أساليبها. ولا نعنى هنا الرسوم الهندسية کالثلثات والمربعات 
والمعينات والأشكال المخمسة والسداسيةء ولا بالأشكال الهندسية البسيطة التى 
كان لها als‏ يذكر فى الزخارف الساسانية والبيزنطية کالدواثر» والعصائب 
والجدائل المزدوجة» والخطوط المنكسرة» والخطوط المتشابكة» وإنما نعنى على 
وجه خاص بالرسوم الهندسية التى امتازت بها الفنون الإسلامية9؟. 

كما كانت الزخارف الهندسية أكثر ذيوعا فى الطرز التى ازدهرت فى 
مصر والشام منها فى سائر الطرز الإسلامية حتى لقد قيل انها ترجع إلى الفن 
)١(‏ يحنفظ متحف الفن الإسلامى بجزء من إناء من الخزف ذى البريق المعدنى الأيوبى تحمل رسوم حیرائین متابعين ہاللرئین 

الاحمر والازرق» رقم السجل: .١/ ٦۹۳۹‏ 
(؟) راجع: عبد الناصر محمد حسن؛ الزخارف على الفنون» ص ۷۳. 


(۳) محفوظة تسف الفن الإسلامى بالقاهرة رقم 4. 
زفق راجع: رکی حسن: تون الإسلام» ص YEA‏ 


العناصر الزخرفية على الفنوہ التطييقية الأيوبية 44 


الصری القدیم وذلك رغم ان ا حلقة مفقودة بين هذا الفن. والفن الاسلامی 
فى هذا الیدان أو را تأثرت بالرسوم الهندسية التی حذقها فریق من صناع 
الفسیفساء عند البیزنطیین وورثها عنهم صانعوا الفسیفساء(۱؟. 

وقد تميزت الزخرفة الهندسية على التحف الايوبية بتنوعها وأن آهم ما 
امتازت به تلك التحف هو أن الوحدة الزخرفية التی تضم مختلف الرسوم 
والزخارف الأخرىء آحیانا تکون تلك الاشکال الهندسية على هيئة زخرفة 
مثمنة esa‏ 

وتعتمد زخارف أبواب الاإمام الشافعى على التكوينات الهندسية باستخدام 
تحجمیع ا حشوات ونجد فى الحشوات الرأسية ثلاثة Lal‏ فی شکل تروس على 
یمین ويسار کل حشوة ويتكون کل نصف ترس منها من ستة رژوس» وعند 
غلق ضلفتی الباب یتقابل کل نصف ترس فى الحشوة الطولية مع نصف ترس 
آخر فی الحشوة الطولية القابلة بالضلفة الأخرى» ومن الاشکال الهندسية 
المنفذة أيضا على البابين آشکال سداسية بداخل کل منها نجمة سداسیة(۳. 

كما تشغل الحشوات بباب LY‏ الشافعی نوعان من الزخرفة زخرفة 
هتدسية قوامها شکلان من آشکال النجوم الأول نجمة ثمانیة والثانی نجمة 


00 


وجميع الجوانب الأربعة لتابوت الإمام الشافعى مغطاة بحشوات منقوشة 
بزخارف نباتية دقيقة الصنع وهذه الحشوات تكون فى تالفها معا أشكالا 
هندسية من نجوم ومثلثات» والأجزاء الحايسة لهذه ا حشوات (السدايب) محلاة 
هى الآخری بخطوط متوازیة محفورة زادت هذا التابوت جمالا على 
جماله22. (لوحة ۳۷ ) 


فق راجع : زكى حسنء فتون الاسلام؛ ص ۸ اسمد فکری: مساجد القاهرة ومدارسھاء الدخلء دار المعارف tat‏ 
1۱ء ص ٤٤‏ . 

زفق راجع : زکی حسن. فنون الإسلامء ص YEA‏ ۔ ۰۲۹ العييدىء التحف العدلیة ص ۰۱۷۶ 

)۳( راجم : سعاد ماهر ماجد مصر: Ve‏ ص .۱٥١‏ 

Creswell, the Muslim Architecture of Egypte., pp. 67- 68. راجع:‎ )4( 

Migeon G., Manuel., I, p. 314. راجع:‎ (0) 
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وتتألف الحوانب الأربعة لتابوت أم اللك الکامل من حشوات ذات 
زخارف نباتية دقیقة تشبه حشوات تابوت الإمام الشافعى وتؤلف مثلھا أطباقا 
نجمية وتضم ا ناطق الستطيلة بتابوت الشهد ا حسینی حشوات ذات زخارف 
نباتیة دقیقة مرتبة فى أطباق نجمية أو آشکال مسدسة(۱). (لوحة CYA‏ 

آما ا حشوات الرأسية oly‏ الصالح نجم الدين أيوب فيتوسط کل منها 
حشوة مستطيلة بداخلها تصميم هندسی فوامه نجمة سداسية فى التصف 
بوسطها ورقة OH UL‏ أو تتصل الاضلاع ا حارجیة للنجمة تکوینات 
هندسية بداخل کل منها مروحة نخیلیة؛ ویحیط بالحشوة المستطيلة إطار خشبی 
خال من الزخرفة ثم إطار آخر قوام زخارفه تکوینات هندسية بداخلها أوراق 
. نباتية ثلائية وأنصاف مراوح نخيلية" . ۱ 

Lal,‏ تمیزت الزخرفة الهندسية على الخزف الایوبی بتنوعها وآن آهم ما 
امتازت به تلك التحف هو أن الوحدة الزخرفية التی تضم مختلف الرسوم 
الهندسية من رسوم دوائر ورسوم مثلثات بداخلها آحیانا زخارف نباتیة ومن 
هذا النوع جزء من صحن من ا خزف الایوبی(۳" قوام زخارفها رسم داثرة 
بداخلها زخارف نباتية» ثم یلیها منطقة دائرية آخری تتصل بها مناطق أقرب 
إلى شکل البخارية وبداخلها مناطق لوزیة تحصر GL Sey‏ وبين کل 
بخارية وآحری زخارف ناتیة Lal‏ 

كما يطل ضریح الصالح نجم الدين على الشارع بثلاث فتحات بکل منها 
شباك من ضلفتين وزخارف الشباکین الجانبين متشابهة» ویزخرف کل ضلفة 
منهما آربع حشوات رأسية قوام زخارفة کل منها حشوة مستطیلة یتوسطها 
id‏ سداسية بوسطها ورقة نباتية خماسية وبنهاية الحشوة من أعلى ومن آسفل 
نصف أنجمة سداسيةء بداخلها زخارف نباتیةء وتحصر النجمة السداسية 
(۱) راجع عبد العزیر مرزوق: الفن الإسلامی فى العصر الایوبی: ص ۲۵ 
)1( راجع عبد الناصر محمد حسنء الزخارف على الفنون التطبيقية. ص ۱۱۵ 


)1( محفوظة بمتحف الف الاسلامی بالقاهرة رقم. ۱۸٦٥٤‏ 
)٤(‏ راجم عبد الناصر محمد حسن٠‏ الزخارف على القتون ۰ ص ۷۴ 
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وأنصاف النجوم lee‏ أربع آوراق نباتیة» ولكل حشوة إطار خارجی على هيئة 
حرف كوفى متكرر ذو طابع هندسى» ویکل ركن من هذه الارکان ورقة نباتية 
ثلاثية'). ویتکون کل مصراع من ثلاث حشوات أفقية وبداخلها زخارف 
هندسية ونباتية وحشوتين رأسیتین كبيرتين تعتمد فى زخرفها على ظاهرة 
ا حشوات الجمعة التى تكون تصمیما هندسیا قوامه نجمة سداسية فى النتصف 
تحيط بها حشوات Oa‏ 

وامتارت شبابيك القلل فى العصر الأيوبى بأشكالها الهندسية الكثيرة 
الاضلاع من مثلثات ومستطیلات ودوائر eds‏ 

كما يحتفظ نفس التحف بامثلة أخرى تمثل الزخارف الهندسية ورسوم 
De gal‏ 
رابعا: زخارف الحيوانات والطير والكائنات الخرافية 

شتهرت الفنون القديمة فى الشرق الادنی» بل فى آسيا كلها باستعمال 
رسوم ا حیوان فى زخارفهاء و العروف أن الفن البيزنطى أخذ القسط الاوفر 
من رسوم ا حیوان وقد كانت رسوم الحيوان مما ورثتہ فنون الإسلام عن 
الفنون التى سبقتها فى بلاد الشرق الإسلامي رم ويمكن أن نرجع معظم رسوم 
وان فى الزخارف الاسلامية إلى الفن السآسانی. كما كانت رسوم ا حیوان 

فى الزخارف الاسلامية الاولی تذکر برسوم العصر الساسانی فى القوة وعنف 
الظهر ولاسیما فی رسم الفاصل وکانت تشبهها کذلك فى اتباع التمائل 
والتوازن والتقابل فى رسم ا یوانات والطیور متواجهة أو متدابرة أو بینهما 
شجرة ctl tl‏ وفی رسمها متابعة فی آشرطة من من الزخرفة إوقد آقبل السلمون 
على استخدام رسوم ا حیوان فی زخارفهم» ولعلهم لم یتمسکوا فی شأنها 
)1( راجم: .316 .م Migeon G., Manuel., I,‏ 
)1( متحف الفن الإسلامى رقم سجل 1٠۲‏ . 
)1( راجع: ركى حسنء فتون الڑسلام ص ۳۲۸-۳۲۷ 


Olmer M.P. Catalogue راجع:‎ ۳ /۲ ۳۸۵٦ JEN ۱۸۸۳۵ /۱۲ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم سجل‎ )1( 
Général du Musée Arabe du Caire, Les Filtres des Gragoulettess, Le Caire, 1932, pp. 80 - 86. 





i‏ العناصر الزخرفية على الفنوه التطييقية الأيوبية 


بالأحاديث التى تحرم تصوير الكائنات ا حیة. على أن الفنانين فى الإسلام لم 
يعنوا بتقليد الطبيعة تقليدا صادقا إلا بعد أن تطورت الفنون الإسلامية تطورا 
كبيرا وبلغت عصرها الذهبى منذ القرن السادس الهجرى / الثانى عشر الميلادى 
وبعد أن تأثرت بالأساليب الصینیة فى رسم Mgt‏ 

وهكذا نرى أن رسم الحيوانات فى الفنون الإسلامية لم تكن مقصودة 
لذاتها إلا فى النادر وإنما اتخذت فی معظم الأحيان موضوعا زخرفیا وكانت 
توضع فى دوائر أو أشرطة أو فى مناطق هندسية مختلفة الأشكال ومنفردة أو 
متواجهة أو متدابرة . ولا ریب فى أن أهم الدوافع إلى رسم الحيوان فى الفنون 
الإسلامية كراهية الفراغ والرغبة فى تغطية السطوح ولمساحات 
° بالزخارف("". 

ولقد كانت التحف الأيوبية غنية برسوم الحيوان والطير حيث اشتملت 
تلك التحف على رسوم الخيل» والغزلان والأرانبء والأسودء والفهودء 
والفیلةء والقردة» والکلاب؛ والصيد» والجمال» وا حنازیرء والأكباش» ومن 
الطيور الطاووس» والأوزء والصقرء والطيور الصغيرة الأخرى. وقد اتخذت 
تلك الحيوانات عناصر للزخرفة حيث امتازت الرسوم الحيوانية المرسومة على 
التحف الأيوبية بالدقة» وكانت توضع فى أغلب الأحيان على أشرطة ضيقة» 
وهی تسیر بعضها وراء البعض الآخر أو توضع على جامات» وتشاهد متقابلة 
فى کثیر من الاحیان. وکذلك فقد اشتملت بعض رژوس الطیر على Bla‏ 
علی gal)‏ ۱ 

كما وجد على بعض التحف فروع نباتیة تنتهى برسوم طیور وحیوانات 
كما is}‏ السلمون عن فنون الشرق الاقصی رسوم حیوانات خرافية ومركية 
وطبیعی آنها لقیت منهم ترحیبا كبيراً لأنھا كانت تتفق فى تركيبها مع البعد 


Ettinghausen R., the Unicorn, Studies in Muslim : Yoo - ۲٥٢ص‎ « راجع : زكى حن ۰ فترن الاسلام‎ (\) 
Iconography, Vol. I.N. 3, Washington, 1950, pp. ۰ 

(؟) راجم: زکی حسن: فتون الإسلامء ص ۲۵۳ - ٢٥۲۔‏ 

(۳) سعاد ماهر کتاب الفتون الاسلامية؛ الهيتة الصرية العامة للکتاب: ۰۱۹۸۲ ص ۲۳۰ - ۰۲۳۱ 


العناصر الرخرفیة على الفنوه التطبیقیة الأيوبية ۱۰۳ 


عن ا حقیقة والطبیعة ومع التجرید الذی نعرفه فی الفنون الإسلامیة على أن 
السلمین حين آخذوا تلك ال حیوانات ا حرافیة عن الصين» ولم يحتفظوا 
بمعانيها الرمزية بل أصبحت عندهم رسوما زخرفية فحسب". 

ومن ا حیوانات المركبة التى ذاعت فى الرسوم والزخارف الاسلامية رسم 
الفرس ذات الوجه الآدمى كما رسم الفنانون فی الاسلام الطیور الصغيرة ذات 
الوجه الادمی ورسموا الافاعی وا حیات والحيوانات والطیور الجنحة التی 
لاقت ترحيبا کبیرا لدی الفنان لانها كانت تتفق فى ترکیبها مع البعد عن 
الواقع ومحاكاة الطبیعة(. 

كما يشار کذلك إلى انها من بين العناصر التی ورث الفتان السلم استخدامها 
عن الفنون السابقة أو تأثر بها ضمن pole‏ زخرفية آخری. بغض النظر عن 
مدلول هذه العناصر أو معناها فى الفنون التی جاءت منها وبالتالی كان من نتيجة 
الاستخدام الزخرفی أن تتحور وتبعد أحيانا عن الشکل الاصلی(. 

وقد ظهرت رسوم ا حیوانات والكائنات الخرافية على معظم التحف الايوبية . 

كما یحتفظ التحف الاسلامی بأمثلة من شبابيك القلل علیها رسوم 
ا حیوانات: ورسوم الطیور» ورسوم الأسماك9©). 

كما يبدو التأثر بالاسالیب السلجوقية فى الزخارف النباتية التی تفصل الطیور 
وفى الطابع الزخرفی فى رسوم الطیور نفسها بالاضافة إلى أن هذه القطعة من 
صناعة بلاد الشام فی القرن السابع الهجری الثالث عشر الیلادی(. 





(۱) على سبيل الثال کان التنين من شارات اللك فى الصین؛ ولكنه فى الفن الاسلامی لا يرمز إلى شئ بل هر رخرني فحسب؛ 
وكذلك كانت العنقاء فى الشرق الاقصی رمزا للامبراطورة. ولکنها فى الاسلام لاترمز إلى شئ. راجع: ركى حسن؛ لنون 
الاسلام ص ۲۵۳ الفتون الايرانية؛ القاهرف ۰۱۹4۰ ص ۲۷٢‏ ۔ ۰۲۷۷ الصين وفتون الاصلام القاهرف ۰۱۹۶۱ ص٦٤‏ . 

Ettinghausen R., the “Wade Cup” in the Cleveland Museum of Art, Its Origin and Decorations, Ars راجم:‎ (۳) 

Oriental, Vol. II, 1957, pp. 332 - 368. 

(۴) حسين رمضان» سيمرغ العنقاء فى الفن الرسلامی» مجلة كلية الآثارء العدد السادس؛ ۱۹۹۵م ص ۰۳۸۲ 

(4) متحف الفن الإسلامى بالقاهرة آرتام سجلات: ۳۸۵٦/۹۱‏ ۳۸01/۹4 همه ٦٦۸٢/٣‏ كم TAT‏ 
vAovy ۹۰‏ ۹ ف۳۸۹/۰۳ء /۱۳۸۵۸۰۱/۱۱٦‏ ۱۷۷۰۸۲ ۱۰۲/ ۸۱۷۔ 

THO ركى حسنء فتون الإسلام» ص‎ )٥( 


ہے یت اا ee Sas‏ بت 
£-\ العناصر الرخرقیة على .الفنوه التطبيقية الأيوبية 


ال مناظر التصويرية علو 
الفنون التطبيقية الأيوبية 


| - مناظر الطرب. 
۲ - المناظر الرياضية. 
۳ - مناظر الحرث والزراعة. 





المنارظر التصويرية على الفنون التلبيقية الأيوبية 


تعددت المناظر التصويرية على الفنون التطبيقية الأيوبية فظهرت الرسوم 
الآدمية على منتجات هذا العصر فى وضعيات مختلفة منها: 


مناظر الطرب!'' والموسيقى 

ظهرت مناظر الطرب والموسيقى على العديد من التحف العدنية Ay gS‏ 
وكذلك التحف الخزفية الأيوبية»ء ورسمت عليهما رسوم الوسيقيين 
والموسيقيات مع آلاتهم الوسيقية المختلفة مثل العودء والقيثارة» والدفء 
والنای» وغيرها كما ظهرت مناظر الراقصين والراقصات فى وضعيات مختلفة 
بالاضافة إلى مناظر رجال البلاط من حيث ظهور الأمير الجالس على العرش 
يحيط حوله ال حراس وا حدم والغنیین والوسیقیین ویتقدمه غالبا رسوم 
الحيوانات ولاعبی البھلوانات'''. 
جلسة شرقية وتظهر تفاصيل الملابس الذى يرتديها والتى تتشابه مع مثيلتها 
على الخطو Melb‏ ۱ 


وتتشابه مع القطعة السابقة قطعة من نفس النوع يظهر عليها رسم 
شخصين يمسك کل منهما بيده كأس وبینهما زخارف باتیة*. 


)١(‏ لم يخلو مجتمع سلاطين الأيربين و المماليك من هذه الظاهرةء بل جرت العادة كذلك على أن بكرن لكل سلطان أو أمير 
جوقة من الغانی فى دارہ؛ كما آثبل بعض اللاطين على تقريب أرباب الموسيقى و الغناء من مجاله؛ و يعد الرقص من أهم 
متلزمات مجالس الشراب و الطرب النی كانت تعقد فى قصور الطبقة الحاكمة. راجع: ابن الاثیره الکامل؛ ج ٦ء‏ ص۰۱۱ 
التریزی؛ امقطط : Ve‏ ص57 ؛ السعودی؛ مروج الذهب؛ ج۰۲ ص ۰۵۱ ابن حجر الدرر الکامة نی اعيان الائة الثامئة» 
در coll‏ ۱۹۲۹ء ج۳ ص ۰ء ابن تغرى بردی: النجوم: oe‏ ص ۸ء احمد عبد الرازق: احضارة الاسلامیه فى 
العمور الوسطی؛ ج ۰۱ القاهرة ۱۹۹۰ء ص ۲۵۸ - ۲۵ء : 

)1( كانت تعقد مجالس الشراب والطرب فى البساتین والتتزهات وأبهاه القصورء وتدار فيها کٹوس الخمر التى حلت محل ماء 
الورد المذكرر فى قصائد العرب؛ رغم نهى القرآن عن تناولهاء واستمرت مجالس الشراب والطرب من الامور المألوفة فى 
العصر الایربی. راجع: أحمد بن عبد الرازقء وسائل الصلیق ص ٩۰ - ۸٦‏ 

)1( محفرظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة سجل رقم: ۵۲۷۹ ۔ 

(4) محفرظ بمتحف الفن الإسلامی بالقاهرة مجل رقم: ۱/۷۰۰۹ 


۹ د دص ل ر 
۔ المناظر التصويرية على الفنوه التطبيقية الأيوبية 1.۷ 





قطعة آخری من الخزف دقيق الصنع أو الخزف الأيوبى''؟ رسم عليها 
شخص جالس يمسك بيده اليمنى كأسا ويزخرف ملابسه زخرفة هندسية قريبة 
الشبه برقعة Pr bet‏ 

كما ظهرت مناظر من الدين السیحی تتفق مع ما جاء فى القرآن الكريم 
بالإضافة إلى ظهور مناظر الألعاب الرياضية مثل لعبة MESO‏ والصو (OL‏ 
(البولو) ومناظر لعبة المصارعة وألعاب الفروسية ورياضة الصيد وغيرها من 
المناظر التى انعکست فيها صورة المجتمع الأيوبى الحارب فى أوقات ال حروب 

السالم فى أوقات السلم وقد حرص الفنان الأيوبى على تصوير مناظر الألعاب 

. الرياضية باختلاف أنواعها على متتجاته الفنية» فقد ظهرت مناظر لعبة الكرة 
والصوان (البولو)؛ والصارعة, وألعاب الفروسية» - والتحطيب» ورياضة 
الصيد على النحو التالى: ٠‏ ۱ 

ويذكر المقريزى» أن هذه اللعبة كانت من عجائب مصر والاسكندرية 
حيث كانوا يجتمعون فى الملعب يوم فى السنة ثم يرمون بأكرة فلا تقع فى 
حجر أحد إلا ملك مصر. وقد وافق دخول عمرو بن العاص الأسكندرية 
عيدا فيها عظيما يجتمع فيه ملوكهم وأشرافهم »ولهم أكرة من ذهب مكللة 
يترامى بها ملوكهم وهم يتلقفونها بأكمامهم »وحدث أن وقعت الكرة 
واستقرت فى كم عمرو بن العاص(*. 





)1( محفرظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة مجل رثم : ۵۳۷۹ / ۳ . وتوجد بمتحف الفن الإسلامى مجموعة من الشقافات من 
الحزف دقيق الصنع رسم عليها مناظر آدمية فى مناظر طرب وشراب ووضعيات آخری منها القطع التالی آرقام سجلها 
٣۳۷۹ ۰۱۰/۵۳۷۹ ۰۵/۰۳۷۹ ۹‏ ۰۱۱۸۳ ۳۹۰۲/ ۲۱ ۲/۱۳۷۹ء OEY‏ ۱۲/۱۳۷۹ ۸/۱۳۷۹۸ 
۶۹۰۰ء ٥٥/٥١۷۹ ٠١٠١/۳‏ 7 
(۲) شطرنج بفتح الشين العجمة أو السین الهملة (لغتان) والشطرنج كلمة فارسية معربة . راجع : عبدالعزيز صلاح؛ الرباضة عبر 
العصور؛ ص ۱۳۷ . 
(۳) راجم : عبد العزيز صالحء التربية والتعليم فى مصر القدیمة؛ القاهرة. ٦٦۱۹ء‏ ص۱۱4 
(4) الصولجان: اسم فارسی يطلق على العصی التى تتممل فى اللعبة؛ وهو معكرف فى جزئه العلوی؛ ولقد كات هناك اختلاف 
بين الموالحة التى يستخدمها اللاطين وغيرها التى يستخدمها الأمراء أو الجوكان: وهو المحجن الذی تضرب به الكرة وهر 
عبارة عن عصى مدهونة أطوالها نحر أريعة آذرع وبراسها خشبة مخروطة محدبة تليف عن نصف فراع. راجع: القلقشندی, 
مبح الاعتس vee ٠١‏ من ۲٥۸‏ السبکي: معد التعم» uw‏ ۶ احمد عبدالرارق» وسائل التسلية عند المسلمين؛ دراساث 
فى الحضارة الاسلامية بمناسبة القرن الحامس عشر الھجری؛ مج ۰۱ الهيثة العامة للکتاب» ۱۹۸۵م. 
(a)‏ راجم : القریزی» التطط » ج ۱ ص ۱۵۸ 


ais,‏ استمرت هذه اللعبة فى عهد الطولونيين YOR‏ - ۲۹۲ ه/ 
۸م وقد جعل آحمد بن طولون فى قصره بدينة القطائع ميدانا 
فسيحا يلعب فيه البولو مع رجال بلاطه وأيضا انتشرت رياضة البولو فى مصر 
خلال العصر الفاطمی ۳۵۸ - ۵1۷ ه / ۹۹۹ - ۱۱۷۱م وکان الخليفة 
العزیز أول من ضرب OTL aly‏ ۱ 

وکذلك فقد كان نور الدين محمود من أحسن الناس لعباً للكرة ومحباً 
لپا وآقدرهم ple‏ 

ویذکر «أبو شامة» أن جم tll‏ آیوب كان شدید الرکض ولعا بلعب 
الکرة بحیث من يراه يلعب بها يقول ما يموت إلا من وقوعه عن الفرس(. 

Lal,‏ کان «صلاح الدین آیوب» ماهرا فی لعب الكرة وکان یفوق أقرانه 
فى |جادة هذه CORAL‏ وکان دائم اخروج إلى بركة ابلب للعب الكرة 
ا 

ولقد کان اهتمام سلاطين دولة بنى أيوب عظیماً بممارسة الألعاب 
الرياضية وبصفة خاصة لعبة الكرة Volbpally‏ حیث شیدوا لها الیادین 
وخحصصوا بها آماکن لمارسة تلك اللعبة منها مايلى: 


میدان الرميلة 


اقترن عهد الدولة الايوبية ببناء میدان الرميلة الذی أطلق عليه عدة أسماء 
منها: میدان صلاح الدين» میدان القلعت میدان قره میدان» میدان النشية 
وغیرها. وکان هذا الیدان فى الأصل من LL‏ میدان أحمد بن طولون JAVON‏ 


)١(‏ راجع: البلرىء سيرة احمد بن طرلرن» ص ۱۵۱ - ۱۵۲. ابن ميسرء اخبار مصر» ج ۲ قیق: هنری مامیه القاهرة 
۹ءء جاء ص ۱۷۲. 

(۲) ابو شامة: الروضتين فى اخبار الدولتین اللررية والصلاحية القاهرت ۱۸۷۰/۱۲۸۷ ج ۰۱ ص۸. 

(۳) ولقد كانت سبب رفاة مجم الدین أيوب وقوعه من على القرس أثناء لعبة الکرة. راجم: ابن شداد. النوادر السلطانية رالحاسن 
الیرسفیة. تحقیق: جمال الدین الشيال؛ الطبعة الاولی؛ ۱۹7۶م: ص ۱8۹ - ۰۱۵۱ 

Abd El-Razig A., Deux Jeux., p. 111. راجع:‎ (£) 

)0( راجع: السبكى» معيد النعم ومبید اللقم؛ الطبعة الاولی» لیتان ۱۹۸۸ م“ ص۰۳۲ 

١ Mercier L., La Chasse et Les Sports, راجم: .223 ,م‎ (1) 
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8 م ویقع أسفل القلعة ویحدده سور ما تزال بعض آثاره PRL‏ وأول من ابتدأ 
البناء فى هذا الميدان هو (الملك الكامل محمد بن العادل أبى بکر بن أيوب ١٦٦‏ 
ه/ ١م)‏ حیث عمر إلى جانبه بركا ثلاثا وأجرى إليه الاء ثم تعطل مدة 
حتى اهتم به الملك العادل أبو بكر محمد بن الكامل محمد وكذلك اهتم به 
الصالح نجم الدين أيوب فجدد له ساقية» وأنشأ حوله الأشجار . 

وقد بلغ من شغف السلطان الصالح نجم الدين أيوب أن شید الميدان الصالحى 
fat‏ ١٣۱۲م‏ وكان هذا الميدان يخصص للعب الكرة وكان الميدان الصالحى ‏ 
بأراضى اللوق من بر الخليج الغربی وصار یرکب إليه ويلعب فيه الكرة كما استمر 
لعب الكرة فى هذا الميدان بعد الملك الصالح نهم الدين آیوب(۲. 


وانعکس شخف السلاطین والامراء فی العصر الأيوبى بلعبة الكرة 
والصوطان علی التتجات الفنية elas‏ الصورون والنقاشون بتصوير هذه اللعبة 
على النتجات الفنية كما یتضح ذلك على الأمثلة a: as‏ 


يحتفظ القسم الاسلامی بمتحف برلين بقينينة من الزجاج المموه باينا 
ارتفاعها ۲۸ سم .ومحيطها 09 سم وعليها تذهيب والینا متعددة الألوان 
ويحتوى على شريط عريض رسم عليه مناظر تصويرية ظهرت بكثرة على 
منتجات العصر الأيوبى وهى مناظر للعبة الكرة OCS I) St pally‏ حيث 
رسم اثنى عشر فارسا من لاعبى PRL pall‏ (لوحة ۳۹) 


)١(‏ استمر هذا الميدان حتى هدمه الملك المعز اييك ٦٥٥ھ‏ /۱۲۵۳م وفى عام ۷۱۲ھ/ ۱۳۱۳م أعاد الناصر محمد بن قلاون عمارته 
وانشا حوله سور حجریء ولعب فيه الكرة مع امرائه وخلع عليهم. وظل يلعب فيه الكرة يومى الثلاثاء والسبت بالإضافة إلى 
استخدامه فى تأدية صلاة العيدين ثم استمخدمه السلطان «برقرق ۷۸6 - ۸۰۱ھ /۱۳۸۲ - ٩2۱۳۹۸‏ كمحكمة وجلس 
السلطان برقوق بالميدان للنظر فى أحوال الرعية» وا حکم ہین الناس واستمر في ذلك يرمى الاحد والاريعاء. كما اهتم په پعضص 
ولاة العصر العثمانى من حیث تعمیرہ وتجديده ۔ راجم : القریزی: الخطط» ج of‏ ص ۸ - ۰۲۲٩‏ ابن GAT‏ بردی؛ 
النجوم؛ ج ۲ ص ۰۸ عبد العزيز صلاح» الرياضة. ص ۳ 

(۲) راجع: القریزی؛ ا خطط: ج ۲ ص ۲۰۵ - ۲۰۷ ابن تغرى بردی؛ النجومء ج ۰4 ص۹٤٦۰ Abd Ar-Raziq A., Deux‏ 
Jeux., pp. 111 - 114; Aylon D., Notes., p, 38.‏ ۱ 

)1( ومن أمثلة التحف العدنية التی وضحت هذه اللعبة طست الملك الصالح جم الدين أيرب وهو طست من البونز الکفت بالفضة 
تحفرظ بمتحف الفن الاسلامی پالقاهرة رقم .١6١47‏ طست آخر له من البونز الکفت بالفضة محفوظ بمتحف الفرير 
جالیری. راجع: .130 - 129 Deux Jeux., pp.‏ ہم Abd Ar-Raziq‏ 

LS (£)‏ ظهرت مناظر هذه اللعبة على ابريق ابراهيم بن مواليا محفوظ بمتحف اللوفر رقم ۳۶۳۵ 1 رایضا ظهرت هذه اللعبة على 
تحف ملوكية متها طست من التحامن" الکفت بالفضة باسم «فاطمة ابنة الامير سنقر الاعسره ازاخر ق /اه/ 17م محفرظ 
بمتحف بناکی بائيناء قتينة من الزجاج الموه باينا بتحف الفن الاسلامی بالقاهرة تسب إلى مصر ار سوریا ق ۸۱۳/۸۷ 
راجم: احمد عبدالرازق» وسائل الصلة ص ٩۹‏ ۱۰. عد العزیز صلاح الرياضة عبر العصور: ص ۲۵۱, 
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كما كانت الصارعة فى العصر الاسلامی() محببة إلى نفوس السلاطين 
والأمراء وعامة الناس حیث احتلت مکانة كبيرة بحیث صورت على التحف 
الفنية» وكذلك على الخطوطات ویمکن القول أن الرياضة البدنية بفروعها 
وأصولها اما هى مأخوذة أصلا من ضروب الرياضة البدنية عند العرب فی 
عصر الجاهلية والإسلام ومن تعاليم النبی OE‏ 

وقد ظهرت أول إشارات صحيحة حول لعبة المصارعة فى العصر الفاطمى 
فكانت المصارعة تتم بين إنسان وإنسان وبين إنسان وحیوان وأصبحت من 
الرياضات الشائعة فى هذا العصر حيث كانت ذات طابع شعبى يحضرها 
حشد من التاس' . 

وتظهر رياضة المصارعة على طبق ذى البريق العدنی* يمثل المنظر رغم 
عدم تكامله نظرا لفقد بعض أجزائه مصارعة بين شابين ملتحيين حيث يظهر 
كل منهما وقد ارتدى سروالاً طويلاً كما يحيط حولهم عدد من ا مھور 
الذين يبدو على وجوههم علامات الانبهار والإعجاب . ويظهر أحدهم وقد 
مكن من منافسه فوضع رأسه تحت ذراعيه وضغط عليها .وفی نفس الوقت 
الذى يحاول فيه اللاعب الآخر دفع منافسه لتخفيف قوة ضغط يديه على 
ذراعيه وأن كان يظهر على وجهه الإجهاد والاعیاء(). 

كما يظهر منظر آخر للمصارعة بين شاہین على Org‏ ترجع إلى مصر فى 
أواخر القرن ٦ھ/‏ ۲۳ م وبداية القرن ۷ھ/ ۳ م »ویمثل النظر مصارعة بین 
ثنين فعلى الرغم من انه لايظهر سوی شخص واحد بشکل متکامل والشخص 
الآخر لا يبدو منه سوى ذراعه الایمن» وساقیه إلا انه يوضح ا حرکات الأولى 





. التربية والتعلیم؛ ص۱۱4‎ tale راجم: عبدالعزيز‎ )١( 
مارس بنفه رياضة المصارعة. راجع: ابن هشام؛ السيرة النبویة. تحقیق/ محمد فهمى السرجانى؛ دار التوفيق‎ BB ثبت أن النبى‎ (1) 
. 559 للطباعة بالارھر ص‎ 
.514 عبد النعم سلطانء المجتمع الصری فی العصر الفاطمي. دار المعارف؛ ١,١٤١ھ/۱۹۸۰مء ص‎ )۲( 
. ۹٦۸۹ محفوظ بمتحف الفن الإسلامی بالقاهرة رقم:‎ (1) 
Ettinghausen R., La Peinture Arabe., ۰ 55. : راجم‎ 
۱۰۲ راجع: أحمد عبدالرارقء وسائل الصلیةء ص‎ (0) 
. ۹1۸4 مسفوظة فى التحف الإسلامى بالقاهرة رقم:‎ (1) 


حي حم ee‏ کر 
UDI‏ التصویریۃ على الفنوه التطبيقية الأيوبية ۱۱ 


المتبعة عند بداية مباريات الصارعة حيث يحاول کل من الصارعین السيطرة على 
السروال المستخدم فى رياضة Re Lal‏ (لوحة٠4).‏ 


فكانت المصارعة فى العصر الأيوبى من الزایا التی ینبغی أن تكتمل فى 
الفارس GLI‏ وکانت تحدد من ناحية الترويض ا حسدی فالقوة البدنية والإ ام 
بفن مواجهة العدو(؟. 


ولقد انعکس اهتمام السلاطین والامراء فى العصر الایوبی برياضة 
الصارعة بتصویرها على التحف التطبیقیة(۳). 

ویلاحظ أن کلاهما قد ارتدی اللابس الخاصة برياضة الصارعة من حيث 
وجود سروال الصارعة التبان(؟) العروف للجزء السفلی من الجسم ثم ملابس 
خفيفة وشفافة للجزء العلوی لاحدهما فى حين الآخر لا يرتدى ملایس فى 
الجزء العلوی من جسمه(*. 

ولقد احتلت آلعاب الفروسية9' الکانة الکبری بين الالعاب الرياضية فی 
مصر الاسلامية بصفة عامة وعصر الايوبية بصفة خاصة وذلك نظراً للطبيعة 


(۱) عبدالعزیز صلاح. الرياضة» ص ۲۲۱. 

(۲) محن محمد حمین, الجيش الايوبى فی عهد صلاح الدين الابربی: الطبعة الارلی: ۰2۱۹۸ ص ۰۱۵۵ 

(۳) ظهرت هذه الرياضة على إحدى جامات السطح الخارجى على بدن طست الملك العادل ابی بکر. الطت محفوظ فى متحف 
اللوفر بپاریس رقم 0۹۹4١‏ . 

CE)‏ يعتبر التبان (التبان: بالضم؛ والتشدید وهی سراویل صغيرة مقدار شبر یتر العورة الغلظة نقط) هو اللباس الوحید للمصارهین 
فى الشرقء ویتضح من تصاویر الخطوطات ورسوم مناظر الصارعة على مواد الفنون التطبيقية ان التبان هر الزی الرسمی للعبة 
الصارعة ومن ال تبان القصير ومنه الواسع الفضفاض . راجم: Dictionnaire Détaille Des noms des‏ ہم Dozy R.P.‏ 

Vétements, Amsterdam, 1845, p. 93. ۱ 

Ibid. (0) 

CD‏ راجع: أبى بكر الدمشقى» الفروسية الحمدیة. مخطوط: ۱۰۰ - ۱٦١‏ احمد أمين. قاموس العادات والتقاليد والتعایر 
المصرية؛ الطبعة الاولی؛ القاھرء ۱۹۲۳۴م: ص ۲۵۲ الفتوة» ص ٦٢ء‏ الصابى؛ رسوم دار الخلافةء نحقيق ميخائيل هراد؛ 
بغداد» ۰۶۱۹۱6 ص۹۱ء محمد مصطفیء مخطوط فى تعليم فتون القتال والفروسية فى ارآمحر عصر الاليك الجراكة؛ 
أبحاث التدوة الدولية لتاريخ القاهرة؛ ٦٦۱۹ء‏ ج۰۳ مطبعة دار الكتب الحديثة» ۰۸۱۹۷۱ ص ۱۲۱۷ - ۰۱۲۰۰ لبيل 
عبد العزيزه نشر وتحقيق مخطرط نهاية السؤال والامئیة فى تعلم أعمال الفروسيةء دكتوراةء جامعة القاهرة. ۱۹۷۲م ج٢؛‏ 
ص۰۱۷ محمدکامل علوی. الرياضة البدئیةء ص OA‏ - ۹٦ء‏ مولف مجهرل مخطرط شرح بغية الرامی؛ ورقة ۸ - 4۱۸ 
طیفا الاشرفی » شرح غنية الرامی مخطوط : ورقة ۱4۸ السید ادي شیر ؛ معجم الالفاظ الفارسية العربةه يروت » ۰م( 
ص٣٣‏ عبدالعزیز صلاح الرياضة .. ص ۹۸ - ۰۱۲۲ 
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ا ay‏ التى اتصف بها العصر الأیوبی وما صاحب ذلك من آلعاب مختلفة 
للفروسیة» وسباقات ا خیل بحيث أضحت من القومات الاساسية للفرسان . 
وعا يجدر الإشارة به أن ألعاب الفروسية كانت لها مكانة عالية فى الجتمع 
الإسلامى بصفة عامة Jy‏ مصر الإسلامية بصفة خاصة نظرا لارتباطها الباشر 
بالحروب والإعداد لواجهة الأعداءء وقد أدت هذه الألعاب إلى جانب دورها 
الحربى دورا هاما فى أوقات السلم فكثيرا ما أقيمت مباريات لألعاب الفروسية 
حضرها جمع غفير من النظارة وعلى رأسهم السلاطين والخلقاء كما برع عدد 
من الأمراء الذين تميزوا فى ألعابها وتشتمل ألعاب الفروسية على عايلى :- 

ابد زاف اقات اش 

۲ - رياضة البارزة بالسيف. 

Ab Sash) و‎ 

. رياضة الطاعنة بالرمح.‎ - ٤ 

كما یندرج تحت هذه الانواع آنواع آخری نحو لعبة البوس ءورمی السیف 
من الرمح» ولعب الترس على الأرض والفرس. وحول رياضة الفروسية. 

ولقد تنوعت هذه الالعاب ما بين ركوب الیل والرمی بالقوس والرمح» 
والسیف» ولعب الترس على الارض وعلی الفرس» ورمی البتدق؛ والقبق''“. 

ON east a,‏ ال PBN oe‏ مر 
الاسلامية بصفة dale‏ وعند الأيوبيين بصفة خاصة وقد بلغ الاهتمام بهذه 
الرياضة إلى حد کبیر حیث تباروا فى إقامة اطلبات ا خاصة با مسایقات واعداد 
الخيول الهرة حتی أصبح یوم السباق بثابة العید الذى یبتهج فيه الناس جمیعا 


te 

Ayalon D,, Notes., p. 50. راجع:‎ (\) 

)٢[‏ راجع: الشیخ البجیرمی الشافعی؛ رسالة فى أوصاف الحیل؛ مخطوطء ورقة ۰۵ ابن سعد الطیقات تکیری؛ Te‏ ص۰۲۳ 
ابن الكلبى» انساب الخيل؛ ص۱۳۳ ابو بكر بن البدر (العروف بالناصری): كامل الصناعتین البيظرة والزرطقة: مخطوٍطء 
دار الكتب المصرية؛ رقم ٤‏ فروسية؛ ابن رسلاب قطر اليل فی امر الخیلء مخطوطہ ورقة ۰۱۶ ابن هريل الأندلس» حلية 
الفرسان: مخطرط» ورقة ۷۳ء ابن منظورء لان العرب؛ ج ۳ مادة خیل؛ ج۵ ۰ مادة فرس » النویری؛ تهاية الارب» ج 
٩‏ ص ۳4۱ واصف بطرس غالی: تقالید الفروسية عند العرب دار العارف: ۰٦۱۹ء‏ ص ۲٦۸‏ ۔ ۱ 
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على اختلاف طوائفهم ورتبهم بالإضافة إلى الجوائز والهبات التی كانت توزع 
فى مثل هذه الاحتفالات حيث كانت سباقات الخيل على رأس الألعاب 
الرياضية التى مارسها السلاطين والأمراء الأيوبيين وانعكس ذلك على رسوم 
الفنون التطبيقية الأيوبية فظهر على الخزف الدقيق الصنع أو الخزف الایوبی 
رسوم تمثل اليل وتتشابه مع مثيلتها على المعادن الأيوبية" . 

ومن أهم آلخاب رياضة الفروسية البارزة بالسيف" والمطاعنة بالرمح( 
والتی لعبتا دوراً كبيراً فى المجتمع الإسلامى فى مصر سواء على نطاق 
المجتمع العسكرى أو المجتمع الدنی ومن ثم انعكس أثره على رسوم التحف 
التطبيقية وتصاوير المخطوطات بصفة عامة وعلى التحف المعدنية الأيوبية بصفة 
خاصة. ولقد كانت سيوف العصر الأيوبى ذات نصال مستقيمة وذات حدین 
وغير هدبية الطرف وهی بذلك تشبه السیوف الأموية والعباسی2(). 


ولم یصلنا من سيوف العصر الأيوبى"2 سوی سیف ینسب إلى نجم الدين 
ا طوله ۹0 سم » وطول نصله ۸۲ سم ؛وتوجدل عليه كتابة محزوزة 


)1( محفوظ بمتحف القن الاسلامی بالقاهرة سجل رقم : ۵۳۸۰ /۲۵. 

)۲ راجع : عبدالعزيز صلاح: الفئون الإسلامیةء ra) t‏ من YO!‏ - ۲۵۸ 

۳( راجع: احسان هنيدي الحياة العسكرية عند العرب. دمشق. ١٦۱۹ء‏ ص ٦۸ء‏ واصف بطرس غالی: تقاليد الفروسبت 
ص٠‏ ۰۲۰ مصطفی عبدالله شیحة دراسة زخرفية لسیف الورير ناصر بالسودان؛ واريعة سيوف يمانية معاصرة» الناشر مکتب 
الجامعة للطباعة. ۰۱۹۸۶ ص ٩‏ - ۷. 

)4( الرمح : عرد طويل فى رأسه حرية يطعن بهاء ویختلف طول الرمح oe‏ خمس أذرع وسہع؛ وربا راد على ذلك والرمح قلیم 
العهد رکثیر الانواع آما السهم یکون من عود رفیع من شجر صلب فى طول اللراع تقریبا. راجع: الفاکھی؛ مناهج السرور 
vals Jy‏ مخطرط ‏ ورقة 54 - ۹٦ء‏ النویری؛ نهاية الارب؛ ص ۰۳۲۵ محمد کامل علری؛ الرياضة البدنية» ص ۰۱۳۲ 

Zaky A., On Islamic Swards, راجع: اوتصال یوجل؛ السیوف الاسلامية وصتاعتهاء الکویت: 1۹۸۸م« راجع:‎ (0) 
Studies in Islamic Art and Architecture in Honour of Prof. K.A-C. Creswell, the American Uniin Cairo, 

1965, pp. 271 - 273. 

)٦(‏ يكثر مژرخو العصر الایربی الحدیث عن خزائن العتاد الحربى فی قلاع الشام ومصر ومن هؤلاء ابو عبدالله بن محمد الشهیر 
بعماد اللين الكاتب الاصفهانی عند کلامه عن الملك العزيز عثمان ٥۹٤ھ‏ / ۱۱۹۹ ۔ ۱۲۰۰م. حیث قال قانه لما عاد إلى 
مصر وشلعد الفتح والتصر - ترك خزانة سلاحه بالقدس کلھاء ولم يقدر على حملها ونقلها وكانت احمالا واثقالاء وذخائر؛ 
وعددا ودروعا؛ ونصولاء وخوذاء ورماحاء وآلات؛ وجمیع آدوات اطروب). راجع : عبد الرحمن زکی؛ اليف فى العالم 
الاسلامی مطاہم دار الكتاب العربى بمصرء بدرن taut‏ ص 1۲ - ۰۱۳ عبد الرژف عون: الفن اطربی فى صدر الاسلام 
دار العارف بمصرء ce VAN‏ ص ۱۳٩‏ .. 

(۷) نهم الدين آیوب رالد صلاح الدین الایویی ترفی فی ۵1٩‏ ه / ۱۱۷۳م. 





١‏ المناظر التصويرية على الفتوه التطبيقية الأيوبية 


اما عمل برسم نجم الدین» كما نجد قرب الواقیة اسم الصانع حيث ترك 
توقیعه على النحو التالی : 
( 
«عمل سالم بن على" 
ویستدل من واقية هذا السيف أن المقبض کان نموذجا مبكرا لمقايض 
السيوف الملوكية السورية فی القرن الثامن الهجری/ الرابع عشر الميلادى”" . 
والتحف التطبيقية خلال القرن السابع الهجری / الثالث عشر الیلادی حیث 
یظهر السیف ols‏ النصل الستقیم على التحف والخطوطات الأيوبية" . 
كما ظهر رسم سيف يتشابه بدرجة كبيرة مع شکل السیف فى العصر 
۶ ه/ ۱۲۳۷م. حیث یظهر الوالی الجالس فی مقصورته متربعا فى سطوة 
يحيط به ا حراس یحملون سیوفهم على آکتافهم"*. 
وتمتد أصول Lek,‏ الصيد“ إلى العصر الفرعوتی خيث وجد على 
جدران القابر مناظر واسعة وعديدة توضح هذه Wis, VEL‏ فهناك 
العدید من ا ناظر التی تصور رياضة الصید والقنص على التحف العدنية 
الساسانية حيث یظهر الصیاد الذی یمتطی صهوة ال حواد ویسیر مسرعا فی حين 
قوسه وصوب سهمه تجاههم"". 
)1( محفرظ فى دار السلاح یاستائبول» راجع: اوتصال یرجل؛ اليرف» ص ٥1‏ . 
(؟) راجع: ثروت عكاشة» فن الراسطی من خلال مقامات ا حریری: دار العارف بمصرء ۱۹۷6م: ص ۵۷. , 
(۳() راجم : ثروت عکاشت فن الواسطی من خلال مقامات ا حریری؛: دار العارف pak‏ 6 ۰-۹۷ ص۱۷ لوحة ۵٩‏ . 
)٤(‏ راجع: ثروت عكاشةء فن الواسطیء ص ٥۷‏ . 
)0( راجع: ابن منظورء لسان العرب: ج ٤ء‏ ص ۲۵۳۳. 
2( راجم : ولیم نظیر ؛ العادات الصرية بین الامس والیرمء دار الکتاب العربی : ca ala‏ ص ٦٦-٠٦‏ محمد مصطفی حماد» 
الرياضة والذيت رالراطن. الهيئة العامة للکتاب» ۱۹۹۱ء ص ۱۹ء عبدالعزیز صلاحء الرياضة وأدراتهاء ص ۵۱ - ۵۲ . 


Maurice S. Dimand, Areview of Sassnian and Islamic Metalwork in a Survey of Persian Art, Ars راجم:‎ )۷( 
Islamic, 8, 1941, pp. 103 - 104. 4 


الماظر التصويرية على الفتوه التطبيقية الأيوبية ۱۱۹۵ 





ولقد استمرت هذه الرياضة عند العرب حيث اعتبروها آهم وسائل 
التسلية بالاضافة إلى کون الصید رباضة مفضلة عند الشعوب الشرقية حیث 
كان معروفا قدیماً فی الجزيرة الحربية واعتنوا به وآخذوا على عاتقهم العناية 
به. وعندما جاء الاسلام اعتبر الصيد وسيلة مشروعة من وسائل كسب 
العیش. وأضاف إلى آدابه ما هو آکرم للإنسان الصائد وأرحم للحیوان 
الصید. و لقد آقر الاسلام الصید فهو فى الواقع متعة »ورياضة »واکتساب 
سواء آکان عن طریق DW‏ کالنبلة والرماح أو عن طریق اوارح کالکلاب؛ 
والصقور» ولم يمنع الاسلام الصید إلا فى حالتین: حالة الاحرام با حج أو 
العمرة لأنه یکون فی مرحلة سلام کامل لا یقتل ولا يسفك'. 

فقال الولی عز وجل : 

. 4) أيها الذين آمنوا لا تقتلوا الصيد وأنتم حرم‎ wp 

قر : وخر لمم ارت دش 

آما فى الحالة الثانية: هی الحرم فى مكة OY‏ الله جعل هذه النطقة منطقة 
سلام وأمن لکل کائن حی یتنقل فی آرجائها أو يطير فی سمائها أو يبيت ذ 
آرضها فهى كما قال النبى (BB)‏ 

الا یصاد صیدھا ولا یقطع شجرها . 

وقد أياح الله سبحانه وتعالی الصيد حيث قال عز وجل : 
مما کم الله فکلوا مما أمسكن علیکم واذکروا اسم الله عليه ونوا الله إن الله سریع 
ہے 

وقوله عز وجل: 

Cis ally کم صيد البحر وطعامه متاعا لكم‎ ol 
Hassan Z.M. Hunting as Practised in Arab Countries of the Middle Ages, Cairo, 1937, .م‎ 10., Abd راجم:‎ (1) 

Ar-Raziq A., La Chasse au Faucon., p. 129. 


ULI ۱۹۹‏ التصويرية على الفنوه التطییقیة الأيوبية 


وعن الأدوات الستخدمة فی الصید فقد ذکر الله عز وجل. 

.4 أيديكم ورماحكم‎ Slap 

ونما سبق يمكن القول ob‏ الاسلام أجاز مارسة رياضة الصيد بكافة 
آنواعها وكذلك باستخدام آدواته على نحو الکلاب والصقور. والرماح؛ 
والسهام» وغیرها من الادوات الستخدمة فی رياضة andl‏ فقد أجار 
الاسلام الاصطياد بجوارح السباع وبجوارح الصید کالبازی۰۲ والشاهین( 
والصق ۲۳ 

وبذلك كانت رياضة الصید والبيزرة() من آنواع اللهو البری الذی أخذ به 
الخلفاء والامراء والسلاطین وأهل بطانتهم(؟۰ فقد کان الصيد فی مصر خلال 
العصر الفاطمی ۸ - fact‏ 414 - ۱۱۷۱ء اعتبارا کییرا بحيث ظهرت 
مناظره على مواد الفنون الختلفة مثل الأخشاب والخزف» والعاج؛ والعادن 
والبلور الصخری. ثم استمرت رياضة الصید فى مصر یمارسها السلاطین 
والأمراء حتی وصلت إلى العصرالایوبی حيث كان صلاح الدین الأيوبى 
۵۸٩ - ٤‏ ه/ ۹ - ١۱۱۹م‏ شدید الشغف بهذه الرياضة فکان یخرج 
للصيد فی صحبة أبنائه"" . ولقد بلغت رياضة الصید درجة عظيمة فى العصر 
الأيوبى حیث انعکس آثره على النتجات الفنية الأيوبية فلم یقتصر الشخف 
بهذه الرياضة على السلاطين والأمراء بل تعداه إلى الفنانين والمصورين الذين 


(۱) راجم: فرآن كريم؛ سررة الائدة آيات: ٤ء‏ ۹6 90 ٦ء‏ ابن حجر؛ قتح الباری» ج ۰۵ ص ۰۲۳۹ القرضاوی: الحلال 
vet‏ ص ۲۸۹ - ۲۹۰ عبد العزیز صلاح: الرياضة رآدراتها: ص ۲۷ - ۳۸. 

)1( الباز: هو اخطر طیور الصیدں وللباز عائلة كبيرة مقمة الی: الباریء والزرقء والباشق؛ والعصفی: والبدیاق. راجع: 
النویری؛ تھایة الارب Wee‏ ص VAT‏ 

(0) الشاهین: هو اسرع الجوارح واخفها جتاحاء واسمه بالفارسية #شوذابه" وعربته العرب على الفاظ شتی وهر ثلائة انواع: 
شاهین ۰ رتطامی: وائیقی . راجم : الفاکهی . منامج السرور والرشادء مخطوط. ورفة ۷۶ 

)£( الصقر: يعتبر الصقر النوع الثالٹ من طیرر الصيد والصقر SH‏ اصناف وهی. صقرہ و کرنج؛ ویزیڑ الصقر من الجوارح وان 
كانت العرب تسمی کل طاثر يصيد صقرا. راجع: مژلف مجھول: القانون فى علم البيزرةء مخطرط ‏ ورفة ۱۳. 

)9( راجع: مؤلف مجهرل. قانرن علم البیزرت. مخطرط. ورقات ۰۹ ۰۱ ۰۱۱ سعاد ماهر البيزرةء البیزرة فى التاریخ والأثار. 
مجلة الدارة. العدد الأول الستة الثانية. ۷ من ۱٩۹۷‏ صلاح العبيدى. الصید والقتص فی الآثار العربية من العصر 
العباسی. جامعة فژاد الأولء مجلة كلية الأداب. العدد ۰۳۰۰ ۰۱۹۸۱ ص LPT‏ 

(1) راجع: احمد عبدالرازق؛ وسائل التسلیةء ص ١١١‏ . 

Hassan Z.M. Hunting., .م‎ 10. Abd Ar-Raziq A., La Chasse au Faucon., ۰ 129, راجع:‎ )۷( 





توت وی یی ود هس 
الناظر التصويرية على الفنوه التطبيقية الأيوبية ۱۷ 


صورا مناظرها وسجلوا صور ملوکهم وآمرائهم وقد حمل كل منهم طائر 
الصید وقد ظهرت مناظر الصید على التحف الأيوبية. ولعل السیب فی ظهور 
مناظر الصید بکثره على التحف الأيوبية یرجع إلى أن کثیرا ما كان السلاطین 
يطلبون من الفنانين والصناع أن يصوروا صفررهم أو يصوروا مع صقورهم 
وبازاتهم وغيرها من الطيور المستخدمة فى الصيد بل أنهم كانوا يصطحيونهم 
فى رحلات الصید نفسها حتی یصوروا وقائع مناظر الصید على الطبیعة(۱. 

اس سوسس وبري اوه ) 

وكذلك تعتير الموسيقى والتطريب أهم وسائل الصيد التى استعملت منذ 
أقدم العصور والسبب فى اصطحاب الموسيقيين والمغنيين قى رحلات الصيد 
فبالاضافة لاستخدامه للتسلية والتخفيف على القائمين بالصيد فقد كان السبب 
الاساسی منه هو استمالة الحيوانات والطیور۳؟. 

وتعتبر الریاضات الذهنية من الریاضات التی شاعت وانتشرت خلال 
العصر الأيوبى حیث شغف بها کثیر من رجال بنی أيوب وانعکس آثر ذلك 
فى مجال الفنون الأيوبية ومن هذه الرياضة لعبة الشطرنج فکان سلاطین بنی 
آیوب یتسلون dal‏ الشطرنج مع القربین إليهم من الامراء والعلماء والأدباء 
كما كانت تحمل فى آسفارهم كمية من قطع الشطرنح"*) 

ظهر رسم لرقعة الشطرنج على الخزف دقيق الصنع أو الخزف الأيربى 
Ole‏ عن زخرفة هندسية قوامها رسم مربعات الشطرنج باللونين الاسود 
والابيض بالتبادل(*) (لوحة ۶۱) لقد ظهرت مناظر الحرث Misi Ny‏ على 


)۲ سے ور الفن الاسلامی sath‏ سل ا OFA.‏ . 

(۳) صلاح احمد البهنىء ء مناظر الطرب فى التصویر الایرانی فى العصرین التیموری رالصفری. ماجتیر مبخطوط كلية الاثار 
جامعة القاهرة: ۰2۱۹۸۸ ص ۰۱۷۹ 

. ٠٣١ راجم: عبدالعزیز صلاح: الرياضة» ص‎ )٤( 

(۵) رقم السجل بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة رقم 22374. 

)٦(‏ من العروف أن الزراعة فی بلاد الشام كانت تعتمد إلى حد كبر على الامطار ونزول الغیث. وقد اصطلحوا على أن یقولوا 
للارض pol‏ وأخضرء یصفون بالاحمر الکراب؛ أى حرث الارض فیکون لونها آحمر والاخضر أى الزراهة ومن ثم فان 
الخراج بالشام يجبى تبعا لمواعيد نزول الآمطار. راجع: أحمد رمضان. الجتمم؛ ص ۱۲٩‏ . 


۱۱۸ المناظر التصويرية على الفتوه التطبيقية الأيوبية 


التحف العدنیة(۱) حيث يشاهد رسم فلاح يمسك بالحراث الیدوی الذى يشيه 


الجاروف7" . 


كما ظهرت مناظر الحرث والزراعة على تصويرة من مخطوط كتاب 
التریاق''' حيث قسمت التصويرة إلى قسمين يظهر فى القسم العلوى من 
اليمين رسم اثنين من الفلاحين يمسكا بالمحراث اليدوى ويقوما بحرث 
الأرض وبجوارهما شخص ثالث يقوم بحصاد الزرع فى حين يقترب منهم 
شخص رابع يحمل الطعام لهم أما الشخص الخامس فهو صاحب الحقول 
حيث يجلس ويراقب ا حمیع ‏ »والقسم الأسفل من التصويرة يظهر بها مناظر 
الفلاحين والحيوانات وا حمیع يقومون بعملية ا حرث Dish My‏ 

وأيضا اهتمت المرأة بزينتها وكانت زينة المرأة فى جميع العصور وفى 
جميع الأقطار Lal‏ مرغوباً ”. ولقد نزل القرآن الكريم ووجد أن الدين 
الإسلامى 8 يضيق عليهم فى حياتهم الاجتماعية حيث نزلت الآية الكريمة 
BD‏ من حرم زينة الله bi‏ أخرج لعیادہ والطییات من الرزق 4 صدق الله العظيم. 

ويعد هذا الوضوع من الوضوعات التی لم تنفذ بكثرة على مواد الفنون 
التطبيقية وعلى تصاوير المخطوطات ومع ذلك فقد صورت مناظر النساء فى 
وضعيات مختلفة على الفنون التطبيقية الأیوبیة. 


)1( محفوظ فى متحف کلیفلاند: 

)1( يتشابه شكل الجاروف هنا مع شكله على تصريرة تمثل ابر زید السروجى وا حارث بن عمام وهم يمرون على قريةء حيث 
يشاعد فى القسم العلرى منها منظر فلاح يحمل الجاروف ويهم بالخروج من داره. من مقامات الحريرى للواسطى الؤرخ فى 
ستة ٥٦٦ھ‏ / ۷ راجم: ثروت عکاشة: فن الواسطی ص ۸۹ - ۹۰. 

)1( ظهرت متاظر ا حرث والزراعة فی مخطوط کتاب التریاق جحالیٹوس؛ مزرخ لسنة ۵۹۵ ه / ۰۸۱۱۹۹ محفوظ بالمكتبة الاهلية 
بباريس رقم: ۲۹۱۶ عربی. راجم: زکی حسن؛ اطلس الفترن: شکل LAF‏ 

Rice., the Oldest., pp. 336 - 340. راجم:‎ (£) 

)9( راجم: ظافر القاسمی. ا حیاۃ الاجتماعية عند العرب» دار اللفائس بیروت: الطبعة الثانیت: ۱۹۸۱ء ص۸٦۱.‏ 

۰۲۳/۵۳۷۹ ١٦٦٦ ٦۸۸۷ ۰۱۹۱۰۲ رقم السجل بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة:‎ C1) 


اتاظرالتصویریۃ على الفنوه | لتطييقية الأيوبية WA‏ 


الثاثیرات الفنية المتبادلة 
ومراكز الصناعة 


أولا : التأثيرات الفنية التبادلة 


بين الدولة الأيوبية وجيرانها 
أ - الغرب المسيحى. 
ب - المشرق الا سلا صى. 
ج - المغرب الا سلا صى. 





أولا: التاثیرات الغنية المتبادلة بين الجولة الايوبية مجیرانها 


لعبت الظروف السياسية والاقتصادیة والاجتماعية دورا کبیرا فی بلورة 
الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى فى بوتقة واحدة فأصبح لهذا الفن مميزاته 
الخاصة التى تميزه عن بقية الفنون ولقد تعاون فى صبغة الفن cag ll‏ بصبغته 
الواضحة عدد من الفنون السابقة عليه التى استمد منها رحيقه فتأثر ببعضها 
وأثر فى البعض الآخر فالفن السلجوقى فی المشرق والفن الفاطمى والمغربى 
فى المغرب كما كان للحروب الصليبية انعكاساتها الحضارية والفنية بحيث نتج 
من الاحتكاك بين الجتمع الإسلامى الشرقى والعسکر الصليبى الغربى تبادل 
اُولا: المغرب المسيحى 

ما لاشك فيه أن ا حروب الصلیبیة) كانت لها انعکاساتھا ا حضاریة على 
العمارة والفنون الاسلامية مثلما كانت لها آثارها الهدامة يوصفها تعبیرا عن 
الحرب بکل ما تعنیه من قتل وتدمیر وتخریب فلم تكن ا حروب الصليبية 
مجرد معارك دموية متصلة كما یتضح لنا من اسمها وإنما تخللتها علاقات 
إنسانية عديدة نبتت فى أوقات السلم. وأوقات السلم هذه كانت آطول من 
فترات coy Ll‏ وأعطت الفرصة للتدخل والاختلاط الاجتماعى بين الفريقين 
ونشوء علاقات المودة والصداقة بين السلمین lal‏ وهذا مهد ظهور 
مناظر مسیحیة علی الفتون الإسلامية الأيوبية تتفق e‏ عقيدة المسلمين عن 
السيد المسيح وعن الديانة السيحية كما جاء فى القرآن الكريم بالإضافة إلى 
)1( راجع: سعید عبدالفتاح عاشورء الحركة الصليبيةء مكتبة الانجلر الصریة. جا PAT‏ ص ٤٤۸‏ - ۰6۵۹ ميخائيل 

رابرروف ۰ الصلییون فی الشرق» ترجمة: الباس شاهينء دار التتدم موسکر؛ 71م ص TE‏ - ۰۳ قاسم عبدہ قاسم» 

ماهية ا حروب الصليبيةء عالم العرفة. الکریت. ۰۱۹۹۰ ص ٩‏ - ۰4۵ رليم الصوری؛ ا حروب الصليية؛ ترجمة: حسن 

حبشى ۰ Ne‏ الهيثة المصرية العامة للكتاب» re SAAN‏ ص OAL ٤۹‏ 


(۲) راجم: محمود محمد اطریری. الاوضاغ اخضارية فی بلاد الشام فى القرنین الثانی عشر والثاكك عشر من البلاد. دار 
المارف: ۱۹۷۹مء ص .۴٤۸ - ۲٤۲‏ 


ا جج یی سے رس تہ 
التأثيرات الفنية المتيادلة Sng‏ الصناعة ۱۳۳ 


وجود هذه یں المسيحية ہس التتحف المعدنية ال یرجم إلى 
السلمین حيث ae‏ لیم ات ودية واضحة ۳ ا السلم بینهم وبين 
الكيان الصلیبی ببلاد الشاه0". 
وكذلك فان حروب الصليبية آدت إلى ازدياد النشاط التجاری ہین الشرق 
والغرب فى العصر الایوبی(؟ وکان من تنج هذه ا حروب نشاط العلاقات 
التجارية بین العسکرین الا سلامی والسیحی حتی آبرمت اتفاقیات وعقّدت 
معاهدات بین تار مدینة حلب فی بلاد الشام وتجار مدینة بیزا وجلوة والبندقية 
بایطالیا. كما اكتذلت تلك الاسواق الاوربية بأنواع كثيرة من التتجات والتحف 
التادرة الواردة من الشرق والتی كانت موضع تقدير وإعزاز فى أوربا" . 
وقد حرص سفراء هذه الدول علی ا مثول فی بلاد سلاطين بنى أيوب 
طالبین لتجارهم إعفاءات وتخفیضات جمرکیت» واستجاب لهم السلاطین 
ومنحوهم تسهیلات وامتیازات تمتعوا بها آثناء إقامتهم فى الشرق واعتبروهم 
al dle,‏ صديقة . كما كان لهؤلاء التجار فى الاسکندرية وغیرها من الراکز 
التجارية Gols‏ لسکناهم ولتخزین بضائعهم وكانت لهم: کنائس خاصة بھی 
وغير ذلك من الامتيازات التى منحوها إياهم سلاطين دولة بنى sel‏ 
(۱) راجع: محمد مصطفى؛ مناظر ديئية على التحف الإسلامية » مجلة (المجلة) العدد ۱۸ء الستة الرابعة؛ دیسمبر ۱2۱۹۷۰ ص۳۹ . 
(۲) من المروف أن العلاقات التجارية بين الشرق والغرب وجدت قبل ا حروب الصلييية بزمن طویل؛ ولكن الغزو الصلیی لبلاد 
الشام اثر فيها بشكل خاص. إذ صارت تجارة البحر المترسط كلها بوجه التقريب - فى أيدى الجمهوريات البحرية الإيطالية 
ومدن جئوب فرنساء «رفى خلال الفرئین الثانی عشر والثالث عشر الیلادیین كانت مدن وعوانی الشام مراکز لتجمع السلع. 
وكان من الطرق التجارية البرية المؤدية إلى الشام رمن ا حروب الصليبية طريق الشام - مصزء حيث يتجه ذلك الطربق من 
دمشق إلى طبرية ٹم إلى الرملة ومن الرملة إلى غزة ثم إلى العريش ثم إلى الفرما ثم إلى القاهرة. راجع: القلقشندى؛ صبح 
الامشیء ج ۰۷ ص ۱۱۵ - ۰۱۱۱ ركى حسن: فتٹون الاسلام؛ ص ۰۵۵۰ حسن الہاشاء تاریخ الفن فی عصر النهضة» 
دار النهضة العربیت» ۱۹۸۰مء ۳۲ - ۰۳۲ محمود محمد المريرى» الارضاع ا حضاریة فی يلاد الشام فى القرنيين الثانی عشر 
والثالٹ عشر من اليلاءء دار العارف: ۹ءء ص ۱۲۲ = ۱۲۸. 
(۴) راجم؛ .218 .م ,1995 Lanne - Poole St., History of Egypte in Middle Ages, London,‏ 
)£( - راجم : ستیفن رن مان» تاریخ ا خحروب الصليبية ؛ ج ۲ ترجمة: السيد البار العرینیء ۸ء ص VAY‏ سيل عبد 


الفتاح عاشور» الحركة الصلية» مکتبة الاجلر الصریة. ج۰۱ ۰۱۹۱۳ ص EEA‏ الایوبیوت رالماليك فى مغر والشام؛ دار 
النهضة العربية؛ ۰ ص ۱۵۲ . 





وو <<« nna‏ دس رس نے 
۱۲ التأثدرات الفنية اللتبلالة وهرأكز الصناعة 


ویتصور الکثیرون أن الحركة الصليبية ليست الا سلسلة حروب متصلة 
احلقات بین السلمین والصلیببین؛ دون أن يعرفوا جمیعا لغة للتفاهم عدا 
لغة السیوف وا لحراب وا حقیقة أن تلك الصورة لا تعبر الا عن وجه واحد 
فقط من آوجه تلك الحركة» إذ الثابت of‏ هذه الحركة مهما تعددت آغراضها 
Cals,‏ دوافعها كانت قبل کل شئ مجالا واسعا التقی فيه الشرق 
الاسلامی بالغرب السیحی. وان هذا اللقاء لم يكن حربیا فحسب؛ بل کان 
لقاء حضاريا على أوسع نطاق ومما يؤكد ذلك ما یذکره «ابن جبير؟ عن 
استمرار التجارة بين المعسكرين حتی فى أوقات الحرب بقوله «انه من 
أعجب ما يحدث به أن ليران الفتنة كانت تشتعل بين المسلمين والنصارى 
واختلاف القوافل من مصر إلى دمشق على بلاد الإفرنج غير منقطع 
واختلاف المسلمين بين دمشق إلى عكا كذلك وتجار النصارى لايمنع أحد 
منهم ولايعترض وللنصارى على المسلمين ضريبة يؤدونها فى بلاد المسلمين . 
على سلعهم والاتفاق بينهم والاعتدال فى جميع الأحوال» وأهل الحرب 
مشتغلون بحربهم والناس فى عافية والدنيا لمن غلب فالأمل لا يفارقهم فى 
جميع الأحوال سلما أو حربا». 

فعلى الرغم من أن الحرب كانت تدمير بين المسلمين والصليبيين إلا أن 
التجارة بين الطرفين قائمة وكل فى حاله بالإضافة إلى أن الحجاج 
السیحیون اعتادوا أن يحملوا معهم بعض التحف المعدنية ذات الموضوعات 
المسيحية عند عودتهم من الشرق فى صورة هدایا لأقربائهم وأصحابهم فی 
الغرب ٠)٢‏ 


)١(‏ راجع: ابن جبیر؛ الرحلةء ص ۲۰۰ - ۰۲۱۱ ابن تفری بردی؛ النجوم» ج ۰۱ ص LEA‏ محمرد محمد ا حجویری: الاوضاع 
الحضاريةء ص ۰۱۰4 

(۲) عاش السیحیرن إلى جانب ال مسلمین فى كنف الدولة العربية الاسلامية ۰ وقتعرا فى مجتمعاتهم الخاصة بقط وافر من 
wi‏ الدینی الذی عرف به الدين الاسلامی وخلال العهرد الاسلامية ا متابعة مارس الميحيون الشرتیرن طقوسهم فی 
كنائهم فی حرية تامة . راجم : مگمود محمد اطویری ء الاوضاع الحضارية : ص ۸۸۔ 


a 
۱۳۹ التأثدرات الفنية اطتبادلۃ وهرأكز الصناعة‎ 


ولقد کانت السمة البازوة :فى السياسة الايوبية بعد صلاح الدین الایوبی 
هى الحافظة على علاقات السالة والهادنة مع [مارات الفرنج فى الشام» ولم 
يحدث إلا قليلا of‏ اتخذ الأيوبيون خطة مهاجمة الفرنج"". 

كما كان لتأسیس وقیام التتظیمات الدينية السيحية فی بلاد الشام فى 
عصر ا حروب الصليبية حدثا تاریخیا كانت له قدارته التأثيرية الهامة فى تاریخ 
المملكة اللاتينية فی بلاد الشرق» وفی مجریات الصراع الاسلامی الصلیبی» 
LS‏ حملت تلك التنظیمات لواء الدفاع عن الوجود الصلیبی قرابة القرنین من 
الزمان ٦‏ -۷ ه / ۱۲ ۱۳ م وقد قامت تلك التتظیمات بتأدية دورها فی 
ذلك الجال لتغنى باحتیاجات ماسة تطلبها الوجود الصلیبی فى وسط الحیط 
الاسلامی العادی وذلك على الستویین ا حربی والسیاسی(؟. 

وکان من نتيجة التسامح اللینی فی العصر الایوبی الاکثار من نس 
الکتب الدينية السيحية القدسة وتزیین تصاویرها باسلوب التصویر الاسلامی 
السائد خلال هذا العصر( ‏ 

كما ظهر بصورة واضحة فى زخارف الفنون ا الأيوبية حیث 
حملت العديد من الناظر والموضوعات المسيحية الستمدة من الكتاب القدس 
مثل منظر تعميد السيد السیح؛ منظر دخول السيد ا مسیح مدينة أورشليم› 
ختان السیح» وولادته» ومنظر العشاء الربانى أو الائدة ومناظر أخرى عدیدة 
فقد ظهرت الناظر الديتية السيحية على التحف العدنئیة(؟) (لوحة 4۲) 
وا حزفیة الايوبية . والجدير بالذکر أن الاسلوب الفنی للتصاویر السيحية على 
التحف الأيوبية تتشابه مع تصاویر الخطوطات التی زوقت خلال العصر 
(۱) ابر الفداء الختصر فى اخبار البشرء ج۰۲ ۰۱۱۰ زبيدة محمد عطاء التنظيمات الدينية الإسلامية والمسيحية فى بلاد الشام فى 

عصر الحروب الصلييية؛ ماجستیر: ۰۱۹۸۶ ص ,۳٣٣‏ 

() راجع: محمد مؤنس احمد عوضء الحظيمات الدينية الإسلامية والمسيحية فى بلاد الشام قى عصر الحروب الصلييية, 

ماجستیر: ۱۹۸۲مء ص TEN‏ 
(۳) راجع: ابر الحمد فرغلی تصاویر للخطوطات فی عصر الأيربيين» ماچستیر: ۰۱۹۸۱ ص۸۷۔ 


Runee A. Katzensten and Glenn D. Lowry, Christian Themes in Thirteenth - Century Islamic راجع:‎ (£) 
Metawork, Mugarnas, Vol. 1, 1983. Baer Eva, Ayyubid Metalwork With Christian Images, Leiden, 1989. 





rg. 
التأئيرات الفنية اطتیادلۃ وهرأكز الصناعة‎ ۱۳۹ 


الأيوبى ویتضح ذلك بجلاء على تصاویر من مخطوط بعنوان الرسائل وأعمال 
الرسل المؤرخ لسنة 1٤۷‏ ھ /۹٢۱۲ء٥.‏ 

حيث يظهر على تصويرة تمثل السيدة العذراء داخحل منطقة دائرية الشكل 
يصل قطرها حوالى ٦‏ سم وهى ذات خلفیة باللون الذهبى كما تظهر السيدة 
العذراء على هيئة فتاة جميلة يتألق وجهها بنضرة الشباب وتحيط برأسها رسم 
الهالة وتتشابه هذه التصويرة مع تصوير السيدة العذراء على التحف المعدنية 
السابق ذكرها. 

كما تظهر كذلك تصويرة تمثل السيد السیح داخل مساحة دائرية الشكل 
فى وضع المواجهة تماما بوجه خال من التفاصيل وأيضا تصويرة تمثل بولس 
الرسول وهو يعلم تلاميذه وقد رسمت داخل مساحة مستطيلة ٥‏ ۱6 سم فى 
۸ سم كما يحيط بها إطار ذهبى سميك . 


و تصويرة تمثل أربعة من الأباء المسيحيين حيث يظهر القدیس يعقوب 
بحجم كبير وبجواره الثلاثة الآخرون يقفوا فى وضع المواجهة وقد أمسك كل 
منهم فى يده بالكتاب المقدس ووقفوا أمام هيكل لإحدى الكنائس بالترتيب 
من اليسار إلى اليمين كما يتضح من التصويرة كالآتى: یعقوب؛ بطرس 
يوحناء ويهوذا الاسخربوطی'''. وتصويرة تمثل الرسل المنتخبين وصعود السيد 
السیح» وهی تنقسم إلى قسمين: القسم الأول: يمثل صعود السيد السیح 


)1( مخطوط الرسائل وأعمال الرسل محفوظ بالتحف القبطى بالقاهرة تحت رقم: 44 مقدسة. والرسائل: هى التى كتبها الرسول 
برلس إلى تلاميذه رأما أعمال الرسل فهى عبارة عن السفر الذى oS‏ القديس لوقا ؛رتشتمل الخطرطة على زخارف وتصاوير 
ميحية ذات صلة وثیقة بالتصریر الإسلامى خلال تلك الفترة من حيث الاسلوب الفنی وطريقة رسم الموضوعات رالمخطرطة 
تحتوى على ثلاثة صفحات مزوقة بالتصاوير الغنية بالرانها المتعددة الزاهية» كما ان المتن كتبه الناسخ «غبريال الراهب» فى مصر 
بنهرين أحدهما إلى اليمين باللغة العربیة وبخط نسخ متقن وبحروف دقيقة داد أسود واستخدم فى العناوین ابر الاحمر 
واللون الذهبی والآخر إلى اليار باللغة الفبطية. تحتری المخطرطة على حوالى ۲۲۳ ورقة مسطرتها تتراوح بين ۳۲ - ۳۳ 
سطرا :مقاساتھا: ۲۶ سم فى ۰۵ ۱۷ سم. راجع: زکی حسن» حول وحدۃ الفن فى عصرر التاريخ الصری. مستخرج من 
مجلة كلية ob St‏ العدد الثامن. ا مجلد الارل + مایو ۰۱۹۶1 مطبعة جامعة نزاد الاولء ۰2۱۹11 ص ۱۰ - gh AT‏ 
ا حمد فرغلىء تصاریر الخطرطات؛ ص £0 - ٤١‏ , 

Jules Leray, Les Manuscrits Coptes et Coptes Arabe lllustrésy Paris, 1974, pp. 53 - 59. راجع:‎ )٢( 


التاتبرات القنیۃ اطتیادلۃ ومرأكز الصناعة ۱۳۷ 


والقسم الثانی : يمثل السيدة العذراء وحولها ا حواریون AW‏ عشر. (لوحة 
CY‏ 

وتتضح فى رسوم تصاوير للخطوطات الدينية السيحية انه قد تم إنجازها 
فی مصر Ob]‏ العصر الأيوبى وانها تحمل خصائص وعیزات أسلوب الدرسة 
العربية قى التصویر الاسلامی من حیث : 

۱- عدم التزام الفنان بقواعد النظور أو البعد الثالث مما آدی إلى خلر 
التصاویر من التجسیم و الیل إلى السطحية. و العناية والاهتمام بالشخص 
الرئيسى فی التصويرة فی ا حجم و اللبس و الالوان . 

۲- طریقة رسم الارضية عبارة عن خط سميك من ا حشائش النباتية 
الامجة والحورة عن الطبيعة بالاضافة إلى رسم الثياب الفضفاضة العربية 
الطراز الغنية بألوانها البراقة(). 

وتتضح HUIS‏ من مقارنة تصاویر هذه التصاویر بتصاویر الدرسة العربية 
وحدة الاسالیب الفنية التی كانت سائدة فی العصر الأیوبی والتی نفذت فى 
رسرم التحف العدنية من حيث عدم العناية برسم الجسم الانسانی وزهمال 
التجسیم و عدم مراعاة الشسب التشريحية والترکیز على رسم الجسم یمیل إلى 
الرشاقة والاستطالة وهو نفس الأسلوب GU‏ وجد فی رسوم الاشخاص على 


(YD‏ وری الراری؛ ملامح مدرسة پغداد لتصویر الکتاب مطبعة تایس؛ ۲۳ ص ” = ۰۱۸ محبرد براهیم» التصریر 
الإسلامی؛ دار الثقافة العرية» 1۹۸۹ وص ۷ - ۰*۱ أبر اند فرغلى» التصوير الاملامی؛ الدار الصرية bby‏ 
۱ء ص۷۷ - ۱٥١‏ 





التاتيرات الفنية المتيادلة و أکرالصناعة 


الخزف الأیوبی الدقیق الصنع والذی ظهر عليه رسم للسيد السیح تسنده 
السيدة العذراء ویحیط بها ا حواریون الائنی عشر OY‏ 

وکما أن الصانع السلم لم يجد غضاضة فى تصوير الناظر السيحية على 
منتجاته الفنية الاسلامية فان الصانع الصلیبی قد قلد ا خزاف السلم فی بعض 
الطرق الضناعية والأساليب الزخرفية ونفذها بشکل قريب جدا من التحف 
الاسلامية وقد ظهر هذا بوضوح منذ نهاية القرن ٦ھ‏ /۱۲م وبداية القرن 
/اه/ ۱۳م عندما آنتجت فی بعض الدن الأوربية مثل (Yorkshire?‏ فی انهلترا 
ومدینتی (Rouen, Beauvaisis‏ فی فرنسا نوعا من الفخار الزخرف بالقالب 
تحت دهان مرصص أخضر عرف باسم (Vernissées?‏ أو الفخار البرنیق (ذات 
طلاء البرنیق ) وهو النوع الذى تمیزت بانتاجه مدينة حلب فى العصر الأیوبی 
ویحتفظ التحف الوطنی بدمشق بأمثلة من هذا النوع'''. 

كما ساهم ازدهار علم الفلك وآدواته فی الشرق الاسلامی فی تقدم هذا 
الفن فى آوربا. ومن ذلك معرفة الأوربيين للبوصلة التی كانت شائعة فى 
البحرية العربية زمن ا حروب الصليبية» و کذلك تأثر الجانب الصلیبی تأثرا 
Les‏ بالاسلحة الاسلامية وایضا من اوجه تأثر الصلیبین بالشرق الاسلامی 
ضربهم أثناء استقرارهم فى أرض الشرق الاسلامی نقودا معاصرة للفاطمیین 
ا 

وفى مجال تجليد الكتب فقد حمل الصليبيون معهم من الشرق الإسلامى 
إلى آوربا ماذج جيدة من جلود الکتب والتى ساهمت فی تطور هذه الصتاعة 
فى الغرب نظرا OY‏ السلمین کانوا قد تفوقوا فی هذا الضمار. آما التحف 
)¥( راجع: .144 No.‏ ,132 .م Soustiel J., La Céramique Islamique,‏ 
(۳) مثل النقود التی ضربھا البنادقة .فى الاراضی القدست. وتعتبر هذه التقرد أقدم عملة ضربها اللاتینبین للتعامل بها فى البلاد 

× الاسلامية. وغل هذه القطم نقوش عرية وآبات قرآنية وکتابات تشیر إلى الرسالة الحمدية مع التاريخ الھجری؛ وقد استمرت 
هذه التقود فى التعامل حتی القرن السابع الهجری / ۱۳م رغم احتجاج البابا ینوست الرابع على ضریها بالکتابات العرییة ۔ 


راجم : عبدالرحمن فهمی. النقرد العربية ماضيها وحامرهاء الکبة الثقافية» العدد ۰۱۰۳ المؤسة الصرية العامة للتأليف 
والترجمة والطاعة والنشر القاهرة 2۱۹ ص ۰۷۹ 


ee Te‏ ی 
لتاثیرات الفنية اطتبادلۃ ومراکز المرناعة ۱۳۹ 


الزجاجية فكانت تجلب من مصر والشام لقصور اللوك والأمراء فى آوربا بل 
كانت تصنع خصیصا لهمء وبدأ الفنانون فى إيطاليا منذ القرن السابع الهجرى 
الثالث عشر الیلادی وخاصة فى مدينة البندقية التأثر بالأساليب الشامية 
والمصرية» وسرعان ما أتقن فنانوھا هذه الصناعة ثم انتشرت من البندقية إلى 
مراكز أوربية أخرى» فأخذت تتتج الأوانى الزجاجية التى يظهر عليها أثر الفن 

bess الإسلامى‎ 

وقد انتشرت المنسوجات الاسلامية فی آوربا فی اد الوسطى وقد 
آصبحت معظم النسوجات ا حیدة فى تلك العصور تحمل آسماء شرقية وتنسب 
إلى مدن اسلامية كما كانت الكاتدرائيات السيحية تعتز با يصل إليها من 
المنسوجات الإسلامية الرفيعة فتتخذها غطاء ba‏ مخلفات القديسين 
المسيحيين .ولا رأى التجار الآوربیون ما يجنيه العالم الإسلامى من الربح 
الكثير فى المنسوجات هب كثير منهم لإنشاء المصانع فى أنحاء آوربا للنافسة 
مصانع الشرق الأدنى والأندلس وكان العرب قد أقاموا فى صقلية مصانع 
شهيرة للنسج ظلت عامرة بعد أن زال سلطان المسلمين عن الجزيرة» فتعلم 
الایطالیون فى هذه المصانع آسرار النسج الاسلامی ونقلوها إلى المدن الإيطالية 
المختلفة» وكانت المنسوجات الحريرية والكتانية الملونة التى تصنع فى مدینة 
تنیس خلال العصر الأيوبى تصدر أنواعا منها إلى أوربا ولاسيما المنسوجات 
الحريرية الموشاة بخطوط الذھب۔ 

وحدث فى الوقت الذى توقفت فيه المصانع الأيوبية عن الإكثار من إنتاج 
الحرير أن نهضت صناعة النسيج فى المدن الإيطالية على أيدى الصناع المسلمين 

فی ا حروب الصليبية وأصبح من الصعب على المصانع الأيوبية أن تنافس 
المصانع الأوربية الفتية فی لوكا وفلورنسا والبندقیة۳. 

ولم يقف تأثير المنسوجات الإسلامية على آوربا على ما يرد إليها من 


(؟) راجع: زكى حسنء اطلس الفنون الزخرفیة والتصاوير الإسلاميةء ص OTE‏ 
(vr)‏ راجع : عبدالر حمن فهمى tee ٠‏ کتاب القاعرت مر ۳۹۳ 


eT RS Ee 
التأثيرات الفنية اطتبادلۃ وهرأكز الصناعة‎ ١ 


الشرق الاسلامی أو على محاكاتها له فى مناسجها.بل نجد أن الصليبيين 
القابعين فى ممتلكاتهم بالشرق يلبسون الزى الإسلامى كالقفطان والعمامة 
اللذان يوائمان مناخ البلاد ذات الشمس والرمال كما أصبح الفارس الصليبى 
يرتدى فوق درعه سترة من الکتان للوقاية من حرارة الشمس عند الخروج 
للقتال ویجغل خوذته كوفية مثل التی يضعها الفارس العربی على رأسه . 

كما كانت الكتابات العربية من الميادين الهامة التی تأثرت بها أوريا عن 
الشرق الاسلامی فقد كانت الفكرة الزخرفية هى وحدها إلى الفتان الأوربى 
فكرة الاقتباس من ا حروف العربية وتسجيلها با حفر على تيجان الأعمدة فى 
الکنائس وعلی عقود بواباتها أو بالتصوير على صفحات ZAM‏ ولوحات 
القديسين ومن مظاهر التأثير أيضا تسرب العديد من الالقاب والرتب ا حربیة 
من اللغة العربية إلى اللغات الأوربية Ob)‏ ا حروب الصليبية . 

وقد كانت الرنوك الأوربية ترسم فى بادئ الأمر على الدروع وذلك لتميز 
الفرسان بعضهم عن بعض أثناء القتال ويبدو آنها لم تظهر بجلاء إلا فى أيام 
ا حروب الصلييية الثالثة عام ۵۸۵ ه /۱۱۸۹ وفی القرن السابع الهجری/ 
الثالث عشر الیلادی نجدها قد خرجت عن هذا النطاق وأصبحت تطرز على 
السترة التی تلبس فوق og‏ 

ومن الرنوك۳) التی انتقلت من الشرق الاسلامی إلى الغرب السیحی 
النسر ذى الرأس الزدوج وزهرة الزنبق وعصوی البولو كما هناك الکثیر من 
الصطلحات ألوفة فى الرنوك ترجع إلى أصول شرقية. وأيضا من تأثيرات 
الحروب الصليبية انتقال تأثيرات معمارية هامة من الشرق الإسلامى إلى أوربا. 
كما ظهر تاثر آوربا بالزخارف الإسلامية التى عرفت بالأرابيسك وكذلك تقليد 
الزخارف الهندسیة(*۲. 
(۱) راجع: حسن الباشاء فتون النهضة التشكيلية وتائرھا بالفتون الإسلاميةء دار النهضة العریةء ۰۱۹3۷ ص٣٢‏ - PO‏ 
)1( راجم: أحمد عبدالرازقء الرنرك على عصر سلاطين الماليك. الجلة التاريخية الصریف مج ٢٢ء‏ القاھرق ۱۹۷۵م OMAN ge‏ 
(۴) راجع : Meinacke V.M., Zur Mamluischen Heraldik, Mitteilugen des Deutschen Archdologichen, Instituts‏ 


Abteilung Kairo, Band 23, 1972, pp. 213 - 287. 
.۹٦- ٩] راجع: آحمد عبد الرازق» الرئوك. ۰ص‎ (£) 


ne‏ ل ت 
التأثيرات الفذية als abl‏ وھراکرالصناعة ۱۳۱ 


ثانيا: الشرق الڑإسلامی 


تؤكد الصادر التاريخية على الروابط الوثيقة بين عماد الدين زنکی ونور 


الدين محمود ومن بعدهما صلاح الدين الأيوبى وبين RSLS‏ وبتوحيد 


cae oe‏ الدولة ام الإسلامية وامتداد نفوذه 0 المناطق التی يسيطر 
2ھ 1۳ بیثه وبين سلاحقة سس 
من العردف أن صناع التحف العدنية هاجروا من الوصل إلى مصر وبلاد 

الشام فى القرن السابع الهجری / الثالث عشر الیلادی. 

وقد اشتغل هولاء الفنانیین عند الامراء والسلاطین الایوبیین فی دمشق 
وحلب والقاهرة وطبيعى أنهم نقلوا الأساليب الفنية التى La gall‏ فی بلاد 
ازيرة ولذا کانت آثارهم الفنیة تتبع مدرسة الوصل ولانکاد نستطيع تمييزها 
عن سائر التحف الصنوعة فی بلاد الجزيرة إلا إذا كانت على التحفة als‏ 
تسجیلیة تشير | إلى مکان ee‏ 

لذلك تعتبر مدينة الموصل من الدن المؤثرة على صناعة التحف الأيوبية 

بصفة 4 dale‏ 2 المعدنية بصقة 4 خاصة OZ‏ 

)60 السلاجقة : السلاجقة قبائل من التركمان الرحلء ندموا من اقليم القوغیز قي اسیا الوسطیء واستقروا فى الهضبة الايرانية» 
وکان السلاجقة اتباع المذهب الستی ۰ راتیح هم due‏ القرن ا لخامس الپجری/ حادی عشر للیلادی الاستیلاء علی اللطان فی 
الشرق الادنی؛ ولکن امبراطوریتهم الراسعة لم تلبث ان تمزقت وآل حکمها إلی. آسرات صغيرة اسسها بعش آفراد آسرتهم او 
کبار قرادهم الاتابکة ثم قضى علیها المنول فی القرن ۷ه/ ۳ راجع؛ رکی حسن. القنون الايرانية فی العصر الاسلامی» 
القاهرة: ce AEN‏ ص ۱۹ء الراوندى» راحة الصدرر وآية الصدورء دار القلم ء ۰ء ص ۱۵ = ۱٤۸‏ . 

)۲ الرصل : تفع علی جیانیی نهر دجلة وتقابل مدينة انینوی» عاصمة الاشوریین .وغتار بجمال موفعها راعتدال مناخھاء وكثرة 
خیراتھا ونصل الخريف فیها يشبه الرييع لذا سمیت أم الربیعین . وقد سمیت كذلك باسماء مختلفة فکان يقال لها فى ایام 
الفرس انوارد شیر» أو «براردشیر». وسماها التصاری القدماء الذين کانوا یقطنونھا قبل القتعم «حصن عبرایا؛ أى «الحصن 
العبرری» ولا فتحها العرب وزادوا فی توسيعها سموها «الرصل» وهو الاسم الشائع؛ كما لقبت «الوصل» ب «الحدباء؛ نظراً 
لاحتداب فى دجلتها واعوجاج فى جريانها أو نسبة لقلعتها الحدباء. راجع: ياقرت ال حمویء معجم البلدان. مج ۰۸ بیررت؛ 
م ص ۰۱۹۱ كوركيس عرادء مدينة الرصل: بغدادء م ص ۸ - ۹ سعید الدیرہ جىء الموصل أم الربيعين» 
مطبعة الهدف» الرصل ۶م ص ۳ - ٩‏ . 


Pope Arthur Upham, Some Recently Discovered Seldjuk Stucco, Ars Islamica, MCMXXXIV, : eb (۳ 
New York, 1968, pp. 110-117. 


)£( راجع: دکی حسن: فنون الاسلام » القاعرة ۸ء ص ۵4۲ . 


مسج ا ا > ي ا 
۱۳۲ التاثیرات الفنية اطتیادلۃ ومرأكز الصناعة 


كما كان آل LSS‏ نعمة أنعم alll‏ بها على أهل تلك العصور حیث 
تقدمت الصنائع فى الموصل وصارت الصنوعات الوصلية تصدر إلى الهند 
شرقا وإلى أوربا غرباء ومن هذه الصنائع صناعة التكفيت فى المعادن فقد نبغ 
فى الموصل كثير من الفنانين الذين كانت تحفهم مثالا لفنانى الشرق يعكفون 

على درسها وتقليدها وکان إقبال fal‏ الموصل شديد على هذه الصناعة(۳). 

. على أن الهجرات لم تكن من جانب واحد بل كانت من كلا الجانبين فقد 
حدث فى أواخر القرن السادس للهجرة أن هاجر من مصر إلى الموصل كثير 
من الصناع aly‏ الحرف» وذلك على أثر الجاعة التى حصلت فيها سنة 
٥ھ‏ / م فنشروا فنونهم وصنائعهم فيهاء وكانوا عاملا جديدا فی 
تنشيط الصناعة Mg pally‏ 


كما هاجر بعض الصناع والبنائين من نصارى تكريت ونشروا فيها صناعة 





)١(‏ العروف أن الوصل دخلت تحت سيطرة اللاجتة فى سنة 584 ه / ۰۱۰۹۲ وقد ازدهرت على أيديهم الفنون والصناعات 
الختلفة وكانت أزهى عصررهم أيام حكم أسرة آتابك زتکی السلجوقیة بين ستی 515 ها / 55١1155-1م.‏ وقد 
عرفت هذه الأسرة بتعضيدها للفنون والصناعات لامیما صتاعة التحف المعدنية التي تجلت فيها عهارتهم فى أشكال التحف 
وزخارقهاء كما ظهر لهذه الدولة رقيب فرى وخصم كثير الطمرح وهو صلاح الدين الایربی فكان كلما قريت شركة 
الایربیین تقلص درلة الاتابکیین حتى انحصر ملكهم بالموصل» وكان أرل من حكم من هذه الاسرة هو: قيم الدولة آق 
سنقر الحاجب (اہر سعيد) آق ستقر بن عبدالله الملقب فسيم الدولة المعروف بالحاجب رالد عماد الدين تملركا للسلطان العادل 
آلب ارسلان بن داود بن میکائیل بن Spree‏ فربى مع ولده السلطان العادل جلال الدولة ملكشاةء وبقى فى صحته إلى أن 
أفضت اليه السلطتة» فجعله من أعيان آمرائه راخص أولياته واعتمد عليه فى مهماته » وصار صاحبا للسلطانء وزاد قدره عنده 
إلى أن صار يتقبه مثل نظام الملك الوزير مع تحكمه على اللطنة وتمكنه من المملكة. والدليل على علو مرتبته تلقبه قسيم 
الدولة رکانت الالقاب حبذ مصونة لا تعطى الا لمتحقيها ركان یقف على يمين السلطان. ثم حكم بعده « عماد الدين 
رنكى؟ وكان آخر حكام آل رنكى هو: نور الدين أرسلان شاه بن القاهر عز الدين مسعود (۰۱۵ ه/ ۱۲۱۸ Ap‏ راجع: 
الراوندی: راحة الصدور: ص ۰۱8۲ ياقرت ا حمری معجم ص ج ۸ ص ١٦۱۹ء‏ ابن الایر الكامل؛ ج ۰۲ ص 
۰۲5۸۷ ج 1 ص ۵۰۰ - 6۵ 

(۲) عن العلاقات الثقافية والفنية التى سادث بين مصر والعراق منذ القدم وحتی العصور الرسطی. راجم: حسين امین؛ تبادل 
التأثیرات الحضارية بین مصر والعراق؛ مجلة كلية الآثار» الکتاب الذهبی: ج ۰۱ القاهرة؛ ۰۱۹۷۸ ص ۰۱۱۳ 

)1( هناك مجمرعة من الظروف مهدت إلى انتقال الژثرات الننية بين سلاجقة الرصل رالدولة الأيوبية سيا علاقات الصاهرة 
والنسب بين السلاجقة والاتابكة من احیة رين الأيوبيون من ناحية أخرى فقد روج السلطان صلاح الدین GAT‏ ربيعة خاتون 
بنت أيوب للامیر سعد الدين بن معين بائب دمشق راتايك عساکرها من قبل نور الدين بعد وفاة زرجها آتابك نور الدين 
زنكىء كما تزوج الملك الأشرف بن العادل col‏ نور الدين زنکی صاحب الموصل وهى الاتابكية خاترن بنت عز الدين 
مسعود بن مودود بن زنکی بن آقستقرء أضف إلى هذا انعلاقات التجارية رتاثبرها على نقل المؤلرات القينة بين الجانبين 
راجع: سعيد عاشورء الایوبیون ولمماليك. ص178. متی بدرء أثر الفن اللجرقى على الحضارة والفن فى العصریں 
الأيوبى والمملوكى فى مصر . دكترراة غير منشرة ۱۹۹۰م۔ 11. 


—— سٹک _ سبي يابب_ببي سیب دس‎  — 
۱۳۳ ۱ التأثبرات الفندة اللتبادلة وھرأکر الصناعة‎ 


تزيين البانی بزخارف وصور جصية وا حفر على الخشب فكانوا عاملا آخر فی 
تقدم فن البناء 55 Yash‏ 
وقد وصل إلینا عدد من التحف العدنة یحمل من الکتابات التاريخة ما 
یسجل أنه صنع على يد فنانین من الوصل استقروا فى مختلف العواصم 
الاسلامية وظلوا مخلصین للأساليب الفنية التى ازدهرت بمدينتهم الاولی. 
ویمکن القول ob‏ التأثیرات الفنية التی وفدت من شرق العالم الاسلامی 
على مصر فى العصر الأيوبى قد انتشرت عندما اتبع الأيوبيون النظم 
السلجوقية فى حكمهم ومخالفتهم للنظم الفاطمية على الرغم من قيامها على 
أنقاض الدولة الفاطمية التى استمر حكمها فى مصر أكثر من القرنین(۳. 
وقد وضحت قوة التأثيرات السلجوقية على الفنون التطبيقية وفى مجال 
المخطوطات7؟) الصورة والمنفذة فی مصر والمتأثرة بأسلوب التصوير العربى فى 
الوصل وشمال العراق Obey gry‏ 
كما وضحت قوة التأثيرات الإسلامية الشرقية ة على آنواع الخزف المختلفة 
التی أنتجت فى العصر الأيوبى فى مصر نتيجة الهجرات المتلاحقة للصناع 
والفنانيين من إيرات والعراق إلى مصر وقد حمل هو لاء ا خزافون الوافدون 
معهم الأساليب الفنية فى صناعة الأوانى الخزفیة وزخرفتها منها الجزف 
الأيوبى Gill‏ صنع تقليدا سلخزف الرقة والرصافة۳*. وأيضا ا خزف الرسوم 
بألوان متعددة تحت الطلاء GEL‏ السلجوقى الإيرانى المتعدد الألوان العروف 
GAL‏ ا مینائی , 
)١(‏ سید الدیرء جى» الوصل: ص ۰ - OY‏ 
22 راجم : رکی حن؛ فارن الا سللام ؛ 134 
(rT)‏ راجع : القلتشندى» صبح الاعشی: ite‏ ص٥‏ 
( راجع: يوسف ذلون الواسطى موصلیاء دار الكتب للطباعة والنشر جامعة الموصل» ۸مم صه - tA‏ 
(۵) نقد حملت بعش رسوم الاشخاص علی التصاریر الأيوبية van‏ الأساليب الفنية السلجرقية وخاصة J‏ ملامح الرجره ذات 
العيون المنحرفة والسوالف أمام الأذن واللحية المشذبة. راجع: ابو امد فرغلىء تصاوير الخطرطات فى عصر الأيربيين؛ 
ماجستير غير منشورء ۱۸۱۷ء" ص۲۰۲ . 
)٦(‏ راجع: زكى حسن» فنون الاسلام؛ ۳۲۱۔ 


)¥( وھو a‏ مصتوع من عجينة ملونة ومغطاة پطلاء ء تصدیری معتم » ترسم فوقه الزحارف بالالران المختلفة من أزرق وأسود 
وأخضر poly‏ وأحمر. ركى حسن» الفنون الايرانية فی العصر الإسلامى » القاهرة 3 ٦1م‏ ۱ء 


چو وو وچو سی سو پش.:ت-.۔-.-:.-حت::ستت تس يي سس 
۱۳۶ التاتیرات الفنية اطتیادلۃ Sng‏ الصناعة 


كما يعد الخزف الرسوم تحت الطلاء من آبرز أنواع الخزف التی شاعت 
فى مصر فى العصر الایوبی ويرجع انتشار صناعته فى هذا العصر إلى هجرة 
الخزافيين من إيران إلى كل من الشام ومصر فى أعقاب الغزو المغولى لمدينتى 
الرى وقاشان وهما من أشهر مراكز إنتاجه فى العصر السلجوقی» وكذلك 
بالنسبة للتحف الفخارية ob‏ جلل النفط وزخرفتها حيث كان التشابه كبيرا بين 
ما آنتجه الصانع «باقى » بالفسطاط وبين ما عثر عليه فى حفائر بيت المقدس 
وحماة وبلعبك وبعضها عليه توقيع الصانع « يوسف » ونظرا للتشابه الكبير 
بين الأسلوبين مما يدفعنا إلى القول Ob‏ الصانع يوسف ریا كان معاصرا 
للصانع باقى إن لم يكن قد عمل معه ومن ثم تشابه أسلوبهما الفنی بهذه 
الدرجهة الکبیر:؟ . ۱ 

وفی الأخشاب وصلنا اسم أحد الصناع الذین شارکوا فى عمل منبر نور 
الدین للمسجد الاقصی وهو «ابن معالی ٠‏ وورد نفس اسم الصانع على 
تابوت الإمام الشافعی مما يرجح أن صانع التابوت والتبر صانع واحد وأيضا 
پلاحظ التأثر با حفر السلجوقی فى التحف ا خشبیة ذات الحفر العمیق . أما فی 
اللسوجات فقد عثر على قطعة من ال حریر یرجم نسبتها إلى العصر الایوبی 
وتحمل التأثیرات السلجوقية. WIS,‏ فی الزجاج فقد تزعمت سوریا صدارة 
الانتاج خلال القرنين ۸۷ ه/ ۱-۱۳ فعلی الرغم من رسوخ تقالید هذا 
الفن فی سوریا الا أنه قد تأثر بالفن السلجوقی وقد ظهر ذلك فى الاوانی 
از جاجية الموه با مینا والذهب والتی آنتجت فی العصر Op‏ 

ومن الوضوعات السلجوقية التى ظهرت على فنون العصر الایوبی آشکال 
الکائنات ا خرافیة التی لم تكن معهوده فى مصر من قبل مثل التنين والنسر ذو 
الرأس الزدوج فقد جاء رسم التنین أو الافاعی بهیثات زخرفية مختلفة 
فنجدها منفذة على جلل ل9 باقى » بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرت» ومتحف 


۰۲۱۲ راجم : عبدالتاصر محمد حن الزخارف على الفثرن التطيقية › ص‎ )١( 
۲9٩ - راجع: مني بدر؛ اثر القن السلجوقی. ۰ ص۲۵1‎ (۲) 


التأتبرات الفنیة اللتبادلة وهرأكزالصناعة ۱۳۵ 


فكتوريا وألبرت LS‏ ظهرت ais‏ على مرشحات القلل بهيئة i>‏ 


Yes معقو‎ 


Ul‏ النسر ذو الرأس الزدوج فنجده فى العصر الأيوبى على تحفة من 
العاج وعلی لوح رخامی كما نراه آیضا بقلعة الجبل» وکانت آشکال النسور 
الفخارية غير المزججة والتی عثر علیها بحماة والمؤرخة بالعصر الأيوبى» كما 
ظهر التسر ذو الرأس الزدوج Lal‏ على بعض السکوکات التی تحمل اسم 
اللك الكامل. والنسر ذو الرآس الزدوج من الوضوعات الزخرفية فی شرق 
العالم الإسلامي“ حیث نفذ على العدید من مواد الفنون التطبيقية 
والسکوکات والعماگر ۳ . 


() فى شمال سرریا على احد أبواب قلعة حلب المی لباب الحيات © والذی یرجم تاریخه إلى عصر اللك الظاهر غیاث الدين 
غارى 5-5 - ۱۰۷ fa‏ ۹ - ۰٣۱۲م‏ ند تمثيلا لعنصر التنين الزدوح با حفر البارز حول عقد هذا الاب رالزخرفة 
عبارة عن تتینین بدناهما على هيئة حبتین طریلتین متشابکتین وتعهیان براس تنين ذی آذنین مدیتین وئم مفتوح یخرج مه 
صفان من الاسٹان ولسان متشعب. راجم: سعاد محمد حنء درامة آثرية فية لشمعدان من البروئز بالمتحف القبطی عن 
العصر السلجوقی. مجلة التاریخ والستقیل. كلية الأداب. جامعة المياء الجلد الثانی» العدد' الاول: ۱۹۹۲م 
ص۱۷۷-۱۲۱ ۰ 

)¥( نقش ri‏ ذر الرأس المزدوج كان علامة مميزة لللطان اللجوقى oe‏ الدين كيقباد ولغيره من سلاطين السلاجتة فی 
الا اضول ومن العمائر التى ظهرت ابلامع الکبیر بدیورکی 1۲7 هھ / ۱۲۲۸ - 1579م. راجع: منی بدرء اثر الفن 
اللجرقى. ص ۳۲ - „at‏ 

زرف راجم: عبدالاصر محمد ‘om‏ الزخارف علی الفٹون التطبيقية : ص ۳۳۸ - ۰۳۲٩‏ 


ا a‏ 
OLA ۱۳۹‏ الفنية اطتبادلۃ Nong‏ الصناعة 


ثالثا: الغرب الاسلامى 


من العروف أن galt‏ الأیوبی استمد بعض عناصره من فنون العصر 
الفاطمی التی اشتقت رحيقها من فنون الغرب العربی وبذلك من الطبیعی أن 
جد المؤثرات dy all‏ على عماثر وفنون العصر الایوبی . 

وتعتبر الزخارف النباتية والکتابات الكوفية الحفورة على ا حص فى 
واجهات الامام الشافعی ۸ أكثر الزخارف الايوبية تأثرا 
بالژثرات المغربية الاندلسیة» كما تبدو السمات الغربية Lal‏ فی تلك العقود 
الفصصة Al‏ ظهرت بالقائم الواقع بمحور الواجهة والتی نری ناذجه الأصلية 
فى عقود جامع الکتبية ۵6۱ - ۵۵۸ ه / ۹ - ١٦۱۱م‏ وغیرها من 
العماگر المغرية. ٠‏ 

كما تبدو تلك التأثيرات فى طواقی ا حشوات بالطابق الثانی من الخارج 
فنلاحظ أن جميعها قد حملت على عقود صغيرة رشيقة مدمجة تيجانها 
جميعا ذات أصول مغربية وأيضا عبارة «العز لله» بالقائم الثالث على محور 
الواجهة كانت من العبارات الدينية التى شاعت فى العصر الموحدى على 
العمائر والتحف الفنية ونجد Wis‏ نظام المحاريب الثلائة وهو تأثير مغربى 
جاء تقليدا لنظام العقود الثلاثة التى تتوج حنية المحراب فى السجد الجامع 
بقر ab‏ كما تبدو التأثيرات الأندلسية بداخل القبة فى الكتابات الكوفية 
الأندلسية بقطب القبة . 


سس سس سس 

)1( شيده الخليفة عبدالژمن بمدينة مراکش آبان فتحھا عام ١ھ‏ / ۲ م واندثرت معظم آجزاء هذا السجد رلم يق منه سوی 
أطلال يمكن رژیتها فى جدار القبلة وجزء من الجدار الشمالی الشرقى. كما يرجد مجد آخر اطلق عليه اسم مسجد الكتبية 
الثانى ویقع بمدينة مراكش فى حى يعرف باسم «الكتبيين» راجع: محمد محمد الکحلاری؛ ماجد المغرب والاندلس فی 
عصر الموحدين» القاهرة. 65م ص ۱۳۷ء 

)1( المسجد الجامع بقرطبة من الوجهة القنية أروع أمثلة العمارة الإسلامية والمسيحية على السراء فهر من الوجهة العلمية اکیر جامعة 
إسلامية تدرس فيها العلوم الدينية واللغرية ويفد لیا طلاب المسلمين والعجم للدرس رالتحصیل لذلك اشتهرت عديئة قرطبة 
باشتمالها على المسجد الجامع . راجع: السيد عبدالعزيز سالم: تاريخ المسلمين وآثارهم فى الأندلس»ء مؤمية شباب ا مامعة 
۱ء ص ۳۷۷ ۳ : 


سے سم جن ہد سک و رح سے 
التأثيرات الفذية امتبادلة Sng‏ الصناعة ۱۳۷ 


Wis,‏ بدار الحديث الكاملية منها زخارف نباتية توضح التأثيرات 
الاندلسیة(۲ . 

كما تنجلى التأثیرات الغربية فى الآذن الأيوبية وذلك فی الشکل الربع من 
مئذنة سیدنا ا حسین والدارس الصاحية حیث استخدمت القاعدة الربعة فى 
المأذن الأندلسية كما هو فى السجد الکبیر بالقیروان ۱۰۵ ه / ۷۲۶ 
ومئذنة سوسة ۳:۵ هم ۹ ومگذنة احامع الکبیر بقر ib‏ 
۲/۰ وأيضا نری هذه التأثيرات الغربية فى ضريح الخلفاء 
العباسين ٦٤٤ھ‏ / ۱۲۶۲م*۲. 


. ٥۹ راجع: عبدالعزيز مرروق؛ الفن الاسلامی: ص‎ )١( 

زفق راجع: محمد محمد الکحلاوی: ثريات من التواقیس لی جامع القيرويبن بمديئة فاس مجلة الدارة العدد الراپع» الریاض:؛ 
النة السابعة عشرء رجبء شعبان؛ رمضان:ء ۱۶۱۲ه. : ص٤۱۲‏ . 

)1( راجع: السید عبدالعزيز سالم: المساجد والقصور فى الاندلسء مؤسسة شباب الجامعة: 1447م ص۹ - ۰۲۹ 

(4) راجع: اليد عبدالعزيز سالمء بعض التأثيرات الاندلسية فى العمارة الصرية الاسلامية» بحوث إملامية فى التاريخ والحضارۃ 
EYL‏ ٢٢ء‏ دار الغرب الإسلامی: بیررت؛ ۱۹۹۲ء ص۸٦٠‏ - ٦٦٦٦ء‏ 


وس کت 1 “ےمج سج 
۱۳۸ التائیرات الفنية اطتبادلۃ Ang‏ الصناعة 


ثانيا: مراكز الصناعة فى العصر الأيوبى 


تعتبر المراكز الصناعية الأساس الذى قامت عليه التجمعات الحضرية اذ 
العروف أن هذه المراكز كانت عامل جذب كبير لأعرض قطاع من سكان أى 
مجتمع» يهوى إليها الصناع والعمال واطرفیون من كل صوب كما يرد عليها 
كثير غيرهم من يتاجروا فى الواد الخام التى تحتاجها حرف وصناعات هذه 
المراكز فيحملونها إلى الأسواق المختلفة محلية كانت أم أجنبية» فيكثر الناس 
وتتشعب حاجاتهم ومطالبهم» وتفيض هذه الحركة فى النهاية على هؤلاء 
جميعا صانعا كان أم جالبا للمواد الخام أم متاجرا محليا فى البضائع والمتتجات 
أو مصدرا للجيد والنفيس منها بفيض من الأرزاق فيعم الخير ويكثر الرخاء. 
وانتشر عدد من المراكز الصناعية فى شتى الصناعات التى تفوق فيها العصر 
الأيوبى فى مصر والشام والتى لعبت دورا كبيرا فى النشاط التجارى خلال 
هذا العصر . 

ومن أهم المراكز الصناعية فى مصر وبلاد الشام فى العصر الأيوبى ما يلى : 
١‏ - مدينة القاهرة 

لم يكن القصد من بناء مدينة القاهرة أن تكون عاصمة للدولة وبيتا لكل 
سكان مصرء بل قصد أن تكون سکنا خاصا للخليفة وحرمه وجنده» 
وخواصه بعیداً عن مصر الفسطاط وامتدادها. وقد أصبحت القاهرة بعد قرن 
واحد على الأكثر مرکزا عمرانيا هاما سرعان ما أسست فيه the‏ مجتمع ما 
بكل طبقاته ومتطلباته» فانتشرت فى أرجائه أنشطة حرفية وصناعية مختلفة 
راجت رواجا كبيرا خلال العصر الأيوبى(©. 


)1( مديئة القاهرة: هی المديئة التى استحدٹھا المغاربة بظاهر مصر بجيشه وشمله وحاشيته» وقد بنى بها سوراً متیعاً رفیعا. وقد 
اختط اساس القاهرة يوم السبت لست من جمادی الاخخر ستة ۳٥۹‏ ه / ۹۱۹ م. وقد أشار «ناصر yt‏ بقوله فانها اول ما 
يواجه القادم من الشام إلى مصر لانها تقع جنوب اليل مما يلى الشام». راجع: ياقوت الحموى» معجم ج ۰۶ 
ص۱ ۳۰۲-۳۰ المقریزی: الخططء ج؟. ص ۰۱۰۵ ناصر خروه سفر نامةہ ص ۱۰۲ - ۱۰۳ عبد الرحمن ركى. 
القاهرة تاريخها وآثارھاء ص ۱۱ -17, 


a‏ ی ی ی 
التأثيرات الفنية اللتبادلة Ano‏ الصناعة ۱۳۹ 


ومن الواضح أن أسواق القاهرة قد ازدھرت فى عهد الناصر صلاح الدين 
الایوبی حیث تعرضت المدينة لتغیرات اقتصادية واجتماعية ترتب عنها زيادة فی 
الطلب على منتجات الاسواق بشکل عام.کما أن هذه التطورات هی التی 
أوجدت آغلب التغیرات التی شهدتها آسواق الدینه فی تلك الأثناء ومن أبرز 
هذه ا تغیرات ظهور التخصص فى الاسواق أى أن یکون لکل نوع من آنواع 
السلع سوقاً متخصصة بها وهو إجراء تنظیمی بدأ باتخاذه منذ عهد صلاح الدين 
الأيوبى حیث يلاحظ أن غالبية الأسواق الرئيسية التی ظهرت فی العصر الایوبی 
كانت متخصصة ببيع فئة واحدة من السلع والبضائع وهذه ظاهرة لم تكن 
معروقة فى مصر قبل العصر الایوبی .ومنها أسواق تباع فیها الثیاب المخيطة 
والفرش ونحو ذلك كما أن سوق الجملون الکبیر قد آنشی فی عهد صلاح الدين 
وکان هذا السوق مخصصا ببيع الأقمشة ا حریریة . كما اختصت بعض الاسواق 
ببيع جهاز العروس وأساورهن وآیضا ظهر سوق بین القصرین الذى كان یوجد 
به سوقا للسلاح» والقسی» والتشاب» والزردیات» وغير ذلك ما یحتاجه اند 
من أنواع الاسلحة الختلفة. كما ظهر آسواق آخری مثل الشرابشیین 
والخوائصیین حيث كانت تباع فى هذين السوقین ملابس الأجناد وأزيائهم علاوة 
على الخلع التی یلبسها السلطان للأمراء والوزراء والقضاة وقد حدث انتقال 
بعض الأسواق والصناعات من الفسطاط إلى القاهرة وکانت هذه الظاهرة طبيعية 
LY‏ القاهرة لسکنی العامة والجمهور فى عهد صلاح الدین حيث سیجد 
العدید من التجار والصناع فى ذلك فرصة للانتقال للقاهرة لمارسة نشاطهم 
بالقرب من رجال الدولة وآمرائها بعد تخلص الدولة من الحهار الصناعی GUI‏ 
كان قائما فی «الحاصلات» فی العصر الفاطمی وأدى إلى حول عدد کبیر من 
هولاء الصناع إلى الاسواق الختلفة للعمل فیها ما آسهم على وجه التأکید فی 
زيادة النشاط الصناعی وتطوره فى القاهرة والذى ساهم بدوره فی ازدهار التجارة 
القائمة على الصناعات فى عهد الناصر صلاح الدین الایوبی(۲. 
)1( راجع: عدنان محمد فايز ا حارثی؛ عمران القاهرة وخططها فی عهد صلاح الدین الایوبی» مکتبة رهراه الشرقء ۶۱۹۹٩‏ 


TTT - ۲۲۷ ص‎ 


ae Ba a 001‏ ہے 
۱۶۰ التائیرات الفنية اطتبادلة وھرأکرالصناعة 


وبذلك یمکن القول ob‏ القاهرة قد تعرضت فی عهد الناصر صلاح 
الدين الأيوبى لتعدیلات تكاد تكون جذرية أثرت على بنيتها» وجعلت خطتها 
تتخذ شکلا جدیدا یختلف Ls‏ كانت ade‏ فى GLI‏ ولقد ترتب عن 
التغیرات التی أحدثها صلاح الدین الایوبی أن أخذت بنية القاهرة فى التغییر 
والتطور لتتخذ dy‏ جديدة نتيجة تحول ساحاتها الواسعة ومنشاتھا الرحية إلى 
أسواق وأحیاء سکنية والذی يدل فى نفس الوقت على of‏ الدينة بدأت تتجه 
نحو التکدس بالبانی وتراجع قيمة الفراغ بها . 

الواقع أن صناعة التحف العدنية عختلف آنواعها كانت من آکثر 
الصناعات رواجا وازدهارا.فی مدينة القاهرت يدل على ذلك ما وصل إلينا من 
القطع العدنية التی لازالت محفوظة فی بعض التاحف العالمية9 . 

فقد اشتهرت مدينة القاهرة Lat‏ بصناعة النسوجات والسجاد والصباغة 
وعلی الرغم من أنه لیس لدينا أدلة dol‏ صریحة عن صناعة النسیج بمدينة 
القاهرة لکنه يمكن استنباط ما cle‏ فى الصادر التاريخية من ذلك ما ele‏ 
بان : (جمیع زى اند هو بالقاهرة أعظم منه بالفسطاط» ولعل ذلك بصورة 
كبيرة نتيجة المتغيرات التى طرأت عند التحول من الفسطاط إلى القاهرة عندما 
سمح لعامة الشعب بالسكن بالقاهرة بعد أن كانت قاصرة على الجند" . 

كما شهدت القاهرة إنتاج الأخشاب فى العصر الأيوبى حیث بلغ 
الأسلوب الفاطمى ذو ا حفر العميق GU‏ قمة تطوره ومن أجمل التحف 
الخشبية الدالة على ذلك ما يحتفظ به متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مثل 
تابوت الإمام الشافعى» وتابوت الإمام الحسين رضى الله عنه کما استمر 
النجارون فى صناعة الأخشاب الدقيقة خلال العصر الأيوبى وطوال العصر 
المملوكى وأيضا وصلنا بعض العلب العاجية المخرمة التى تنسب إلى القاهرة 
)1( راجع: عدنان محمد ايز الحارثى: عمران الفاهرة وخططھاء 7 .۹ 


)۲( راجع : عبدالعزیز صلاح » الفنون الاسلامية: ج ۱ ص ۱ = YY‏ 
۳( عاصم محمد رزق؛ ply‏ الصناعة : ص 7١١‏ . 





التأثيرات الفنية اطتبادلۃ وھرأکزالصناعة ۱2۱ 


فى العصرین الأيوبى والملوکی وعلیها زخارف نباتية وهندسية وكتابات 
نسخية. يضاف إلى ذلك ما يؤكد ازدهار الصناعات ا خشبیة منذ العصر 
الفاطمى وحتى نهاية العصر الملوکی ما ذكره المقريزى عند الحديث عن 
أسواق القاهرة فى العصر المملوكى . 
۲ - مدينة الفسطاط(۲) 

ويمكن القول Ma di of‏ كاد أن Sh‏ على الفسطاط نهائيا لولا أن 
تداركتها عناية بنی أيوب» فمنذ أن ولى أسد الدين شيركوه الوزارة أظهر 
الحرص على إعادة عمارتهاء ثم واصل المهمة من بعده ابن أخيه صلاح الدين 
الذى وجه اهتماما كبيرا نحو الفسطاط فقام بإصلاح جوامعھا ومنشاتھا 
الرئيسية وبنى بها المدارس وتوج أعماله هذه بضمها مع القاهرة فى سور واحد 
يضمن من خلاله توفير الحماية لهما وترتب على هذا الاهتمام أن أخذ 
العمران يعود إلى الدينة بشكل تدریجی؛ وكانت فرصة البناء بالفسطاط مواتية 
منذ عهد الناصر صلاح الدين حيث جرى إنشاء المبانى والأسواق والمصانع فى 
هذه النطقة. وسميت مصانع الفسطاط ب االمسابك) فقيل «مسابك 
ct plead‏ و«مسابك الفولاذ» ونحو ذلك» والذى لاشك فيه ان المسابك 


)١(‏ من ذلك: «إن سوق الكفتين كان الوضم الذى يشتمل على كثير من التحف المعدنية المكقتة بالذهب والفضة»؛ وكذلك كانت 
بعض الورش فى سوق السروجين مخصصة فى بیع المهاميز والجم والروج المكفتة بالاضافة إلى سوق السلاح الذى كان 
يمتلئ بمختلف أنواع الأسلحة والدروع والحراب والزرد والخرذات والسيوف وبلط القتال. راجع: المقريزىء الخطط؛ ج٢‏ 
صس۵١۱۰.‏ 

(۲) التطاط : ما فتح العرب مصر فى سنة ٢٠ھ‏ كانت عاصمة البلاد - الاسكندرية - ففكر «عمرر بن العاص» فی OF‏ يتخلها 
قاعدة للادارة وا حیش . الا أن عمر بن الخطاب لم يوافقه على ذلك» بل آمره بإنشاء مدينة أخترى لا يفصله عن السلمین فيها 
ماء صیف ولا شتاء. وسواء اصحت أسطورة اليمامة الشهورة التى افرخت فی مکان «عمرو» آم لم تصح فانه بعودنه من 
قتع الاسكندرية قصد ذلك الکان الفسیح الذى يقع شمال حصن بابليون الرومانی حيث عكرت قوات العرب للمرة الاولی. 
yy‏ بتأسيس الفطاط لیجعلها قاعدة البلاد ودار الامارة. راجع: ناصر خسروں سفر نامة: ص ۹۵ ۔ ۰۱۰۲ ص ۱۲۲۳ 
عبدالرحمن زكى» الفسطاط وضاحیتها العسكر والقطائعء الدار الصرية للتأليف والترجمةء ۰2۱۹۱۱ ص ۸. 

(۳) عندما غزا عمورى الأول مصر للمرة الرابعة سنة ٥٥٤ھ/‏ ۸٦۱۱م‏ لس انقلابا کبیرا فى موفف السلطات الحاكمةء إذ فاومته 
پلیس واضطر إلى استخدام العنف للاستيلاء عليهاء ثم تقدم مسرعا صوب القاهرة عندها آحس شاور بحرج موقفه واستیاه 
الناس من سیاسته فاحرق القاهرة فى نوفمیر سنة OTE‏ / ۹٦۱۱م.‏ راجم: سعید عاشور الایوبیون رالماليك فى مصر 
والشام» دار النهضة ody pall‏ 2۹۰ ص ۰۱۸ 

۲۵۲ - ۲٥٤۹ واجع: عدنان محمد فايز الخارئى. عمران القاهرة وخططھاء ص‎ )٤( 


اك 
۱۶۲ التأثيرات الفنية المتباالة وهرأتز الصناعة 


كانت قائمة بالفسطاط وتنتج من الخامات العدنية المصھورةء والمسبوكة ما كان 
صناع العادن فی مصر فى حاجة اليه لعمل العدید من الأسلحة والآلات 
ا cay‏ علاوة على الادوات النزلية والتحف المختلفة» وقد آشار بعض 
المؤرخين إلى وجود هذه السابك بالفسطاط .ومن العروف أن عصر معدن 
الذهب والفضة والزمرد فى جبل عند « آسوان » لا يشاركها فيها بلد كما أن 
بها الحديد والنحاس وغير ذلك» والواقع أن الشماعد والباخر والادوات 
المعدنية التى ترجع إلى بداية العصر الإسلامى» والتى كشفت فاذج منها فى 
حفائر الفسطاط لا تختلف كثيرا فى شكلها ورخارفها عما كان معروفا فى 
مصر قبل الفتح العربى ما يجعل عملية التمییز بينها وبين ما انتج فی 
العصر القبطى من تحف معدنية ليس من السهولة عکان(؟. 

ولاشك إن إنشاء دار جديدة للصناعة بساحل الفسطاط والتى سميت 
«الصناعة الکبری) فى عهد الإخشيد أحدث نشاطا فى حركة الصناع والحرفيين 
وغيرهم من صانعى مستلزمات السفن الحربية وآلات القتال. كما أنشئت 
مسابك النحاس بالفسطاط حيث وجدت دار النحاس بالقرب من سويقة 
معتوق بالفسطاطء وسوق النحاس التى كانت تقع بالقرب من جامع عمرو 
اين العاص» وقد حفلت بمظاهر رواج وتقدم صناعة النحاس والأسواق التى 
تضم مجموعة ا حوانیت لبيع الأوانى المنزلية وغيرها من المستلزمات المصنوعة 
من النحاس ولاشك أن الفسطاط العاصمة المصرية كانت تزخر بالعديد من 
هؤلاء من صناع الحديد ومن غيرهم من أصحاب OG‏ 

ويعتبر أكثر ما صنع فى الفسطاط من تحف معدنية كان فى العصر 
الفاطمى الذى شهد ازدهارا حقيقيا فى هذه الصناعة ساعد عليه كثيرا هجرة 
عدد كبير من صناع المعادن المواصلة إلى مصر منذ العصر الأيوبى» ونقلهم 
خبرة مدرسة الموصل إلى الفسطاط وما أنتج من تاثيل مختلفة هو خير شاهد 
)\( راجع: .220-223 George T. Scanian, the Fustat Mounds, 1968, pp.‏ 


)1( ركى حسن ۰ کنور الفاطمین » YES ue‏ - ۲۲. 
(۳) اليد طه اليد ا حرف والصناعات گی مصر الإسلاميةء الهيئة العامة للکتاب» ۱۹۹۱مء ص ۱۵۸ ۲۰۵. 


سے دسج ا ا در بح خی 
التأثدرات الفنية اطتبادلۃ وت الصناعة ۱۶:۳ 


على ذلك» ولم يقتصر انتاج الفسطاظ فی العصر الفاطمی من التحف العدنية 
علی التمائیل الحيوانية» بل لقد أنتجت آیضا بعض التمائیل الادمية حيث عثر 
فى ا مدینة على تمثال لسيدة تعزف على الدف وعلی رأسها تاج به نتوء یوحی 
بأنه كان مرصعا بالجواهر وحول كل من ذراعيها وساقيها أسورة!". . 

وقد وصلت الصناعة المعدنية فى الفسطاط غاية نضوجها فى العصرين 
الأيوبى والملوکی فى نفس الوقت GU‏ يلاحظ فيه أن صناعة المعادن كانت 
من الصناعات التى تمت فى بعض حالاتھا مشاركة بين المسلمين واليهود في 
الفسطاط(؟ . 

وهکذا عمل الصناع فى مدينة الفسطاط على إنتاج قطع النحاس 
كال باريق وا مباخر والثریات والطاسات والسارج والأوانى النزلیة "۳ . 

كما آمدتنا أطلال الفسطاط بعشرات الالاف من القطع الخزفية التی تمثل 
أنواع الخزف الاسلامی نما كان یصنع فيها من العصر الطولونی ۳ھ/۹م وحتی 
العصر الملوکی ۱۰ه/ ٦٠ء‏ . 

ولقد آنتج ا خزافون فی عصر الأيوبيين والماليك بالفسطاط نوعا من 
الخزف ذى زخارف منقوشة أو محفورة تحت طلاء شفاف باللونین الأخضر 
والازرق وقد عثر على قطع كثيرة من هذا التوع فى أطلال الفسطاط من بينها 
قطع تالفة من الفرن أثناء الصناعة أو التسوية ولا تترك مجالا للشك فى 
صناعة هذا النوع من ا خزف بمدينة الفسطاط . كما أنتج الخزافون بالفسطاط 
كميات هائلة من شبابيك القلل فقد عثر فى أطلال الدينة على قطع WE‏ من 
الفرن ترجع للعصر الأيوبى» وصفوة القول أن مدينة الفسطاط كانت منذ 
عصر الطولونيين فى القرن ۳ھ/۹م مركزا هاما لصناعة الفخار والخزف 
)١(‏ هذا النعثال شهير ہاسم JEP‏ الطبالة ستولدة ا خلیفة «العزيز بالله الفاطمی؟ (الارتفاع © سم ء والعرض ۳ سم) ومحفوظ 

يمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة» سجل رقم: 1۹۸۳, راجع: رکی حسن: أطلس الفنون الزخرفیة؛ ص ۰۱۶۸ شکل ۰14٩‏ 
pale )۲(‏ رزقء مراکز الصناعة؛ ص TY‏ 


. ٠١١ السید » ا حرف والصناعات؛ ص‎ ab السید‎ )۳( 
George T. S., the Fustat., pp. 220 - 233. : راجع‎ )٤( 


الا چمےے ےم بت شب این 
١‏ التائدرات الفنية اطتیادلۃ long‏ الصناعة 


وخاصة الغزف ذى البریق العدنی وظلت الدينة محتفظة بتقاليد هذه الصناعة 
حتی العصر الملوکی فى القرن ۰ ۱ه/۱۱م»وایضا استمرت کذلك شهرة 
الفسطاط فى الصناعة بعد الفاطمیین وما أنتج فى عصری الایوببین والماليك 
من القنینات والکژوس وغیرھا!'. 

وما يدل على انتشار حرفة الصباغة فى الفسطاط ما آشارت إليه کتب 
الحسبة حول آسالیب الغش فی مواد الصباغة فقد ذکر الشیزری أن بعض 
الصباغین کانوا یستعملون الزاج فى صناعة الثیاب الراد صباغتها باللون 
الکحلی فتخرج LSI‏ صافية اللون شديدة السواد فإذا مضت عليها أقل مدة 
تعود إلى آصولها ویتغیر لونها وکان على الحتسب وآعوانه منم هولاء 
الصباغین من فعل AUS‏ 
۳ - مدینۃ تنیسی(۲) 


تعتبر تنیس من أهم الراکز الصناعية للمنسوجات فی العصر الایوبی فقد 
آطنب کثیر من المؤرخين والرحالة فى صناعة منسوجاتهال*. 

فکان ینسج بتنیس القصب اللون من عمامات ووقایات ومما یلبس النساء. 
ولا يسح مثل هذا القصب فى جهة آخری غير تنیس وما ینسج منه فی 
مصانم السلطان لا gle‏ ولا یعطی لاحد كما کانوا ينسجون بمدينة تنیس 
البوقلمون!۲۹ الذی لا ینسج فی مکان آخر من جميع VSS‏ 


(۱) راجم: عاصم رزق» مراکز الصناعة. ص ۱۸ - ۱۹ء 

(۷) راجم: عبد الرحمن بن نصر الشیزری: کتاب نهاية الرتبة فی طلب اسب القاهرة: ١٢۱۹ء‏ فصل النسیج رالصباغة؛ اليد 
طه الد ال حرف والصناعات» ص؟؟ . 

(۳) مديئة نتیس: من أجمل الدائن وهی جزيرة قريبة من البحر فی مصر بین الفرما ودمياط ولم يكن بمصر مثلها استراء وطیب 
تربة وکانت جنانا ونخلا رشجرا ومزارع. راجع: ابن حرتل(ابی القاسم بن حوقل النصيى)ء. کتاب صررة الارض دار 
الکتاب الاسلامی: القاهرةء بدون تاریخ: ص ۰۱1٩‏ اصر خحرر: سفر نامه ترجمة يحبى الخشاب؛ الهيئة الصرية العامة 
للکتاب ۱۹۹۳مء ص ٩۱‏ = ۹۳ . 

, ۱۷۳ - ۱۱۲ راجم : عاصم ررق. مراکز الصناعة» ص‎ )٤( 

poli SI (0)‏ قماش يتغير لونه بتفیر ساعات النهار وتحمل آثوابه من تنیس إلى الشرق والغرب. راجع: ناصر خسروء سفر 
ام ص ۹۲ . 

)1( اصر خرو؛ سفر امه : ص AW - ٩۱‏ 


کا و تس شک ت ی یت سا یت 
التأدرات الفنية اطتبادلۃ Sng‏ الصناعة £0\ 


ومن الجدير بالذکر آن مدینهة ٹنیس بقیت عامرة بنشاط آملها الصناعی 
والتجارى إلى حين خربها الملك الكامل محمد بن أيوب وهدم سورها وبيوتها 
فى سنة (We‏ ۱۲۲۲م۲. 
٤‏ - مدينة دمیاط °" 

كانت مدينة دفیاط من مراكز الصناعة خلال العصر الاسلامی» كما 
اشتهرت بصناعة النسيج خلال العصر الأيوبى حيث استأجر التساجون 
مصانع النسيج ما كانت فى حاجة إليه من المواد الخام وکان التبع فی هذه 
الصناعة هو إثيات التزام کل صانع بجا قرر له من الواد ا خام فاذا توفر فیها 
شئ جرى استقطاعه من الثمن المذفوع له وإذا تم نسج الثياب تولى تجهيزه فئة 
آخری من الصناع فيقوم واحد بطيها وثان بلفها وثالث بوضعها فى الاسفاط 
والصناديق ورابع بحزمها ثم يجرى شحن هذه الثياب فى مراکب توجه حيث 
يتم بيعها". فقد عمت شهرة مدینتی تئيس ودمياط GUY‏ فى العصر 
الفاطمی وما بعده فی صناعة السیج فأتقنوا صناعة الشرب وهو نوع من 
القماش الشفاف وکانت تدخل فی صناعته خیوط حريرية أو مذهبة ولعل 
الهدية التی بعث بها صلاح الدين الأيوبى إلى نور الدین فى دمشق كانت من 
إنتاج طراز هاتين الدینتین*). 


. ١٦۹ راجع: اليد ابو سدیر ا حرف والصناعات: ص‎ )١( 

)1( دمياط: محافظة تقع شرق الیل على الضفة الشرقية لقرع النيل المسمى باسمها إلى الشرق منها بحيرة النزلة وهي عاصمة 
محانظتها ومقرها الاداری وقد ذکرها الژرخون والرحالة واطنبوا فى رصفها رقیل انها دمیاط (بالکر) مدينة قديمة ہین تيس 
ومصر عند زاوية التقاء بحر الروم dol‏ وتعد من ثغور الاسلام . ياقرت احموی؛ معجم۱ ج ۲ ص EVY‏ - ۰1۷۳ 
القریزی» الخطط le‏ ص ۱۳۹۹ ناصر رو سفر نامةه ص ۱۰۲ - ۰۱۰۳ عبدالرحمن رکی: القاهرة تاریخها 
وآثارها» ص ۱۱ - ۱۲. 

۳( راجم: عاصم ررق» مراکز الصناعة» صن ۱۳۸. 

(4) الد اہر سديرة. ا حرف والصناعات؛ ص 1۵ . 


n تےپےے١‎ ١ سج سس”مسمےےے۔ سے سے ےش سس چشےے ےہش“مے‎ OOS 
التاثیرات الفنية اطتیادلۃ وهرأكز الصناعة‎ ١5 


ه - مدینه اأخمیم!'' 

كانت آخمیم س المراكز الصاعية الهامة لصناعة النسیج فقد ظلت هده 
الصناعة بها منذ العصر السیحی وحتی العصر الملوکی مرورا بالعصور 
الأموية والإخشيدية والفاطمية والايوبية فقد اشتهرت مدينة آخمیم 
باستخلاص العصارة ا لحمراء وکان من أسباب تفوقها فى فن الصباغة وصناعة 
الالوان أن كان ينمو بالقرب منها نبات السلجم وکانت له عصارة حمراء 
یمکن استعمالها فی الصہاغة!''. 
1 - مدينة الاسکندرية 

اشتهرت مدينة الاسکندرية بصناعة النسیج وازدادت أهمية الدينة کمرکز 
صناعی فى العصرین الفاطمی والایوبی» وظلت دار طرازها تواصل انتاجها 
الوافر ولاسیما من الاقمشة الکتانیة وا حریریة وأیضا اشتهرت بصناعة السفن 
خلال العصر الأيويى" . كما اشتهرت كذلك بصناعة COG dt‏ 
۷- جزيرة الروضة(*) 

اتخذ السلطان اللك الصالح غيم الدین آیوب جزيرة الروضة مقرا حکمه 
وبنی فیها قلعة كما زادت العناية بصناعات الروضة من جدید وأفرد للأسطول 
دیوان خاص سمی «دیوان الأسطول» فعادت الزيرة دارا للصناعة تبنی فیها 
احراریق والشلندیات ونحوها حتی سنة ٠‏ ۵۱۳۰۰/۵۷۰ وبعد سقوط الدولة 


(۱) اخمیم. بلد بصعيد مصر شمال أسيوط فهی تقم شرقی النيل وبها نخل کثیر رقصب سکر راجع. یاترت ا لحمری؛ معجم: 
ج ۱. ص ۰۱۲۳ القریزی. الخطط. ج١ء‏ ص ۱۸۷ - ٢۱ء‏ اضر خحسرر. سفر ثابة. هر ۲ ۳۰۱ ١‏ 

(۲) راجع: اليد ابر سديرة ا حرف والصناعات. ص 1۱ 

)۳( راجع: عاصم ررق ۰ مراكز الصناعة ص٦‏ رو ۱ 

Véronique Frangais, Céramiques médiévales 4 Alexandrie, 1۲۸0, 1999, pp. 86 - 151. راجم‎ )4( 

)0( جزيرة الروضة هی جزيرة يعبر إليها من الفسطاط على جر فى سف ويعير من هذه الجزيرة إلى ا جانب الاخر على جر 
آخر إلى ابية وساکن على الشط الآخر يقال لها الجيزة ووصفها ناصر حسرر بأنها أمام مدیة مصر هى قلب الیل وال ان 
فیها مسجد تحط به الاشجار الفتاء ويربط مصر بها جر مکرد مر ثلاثير قطعة خشبية فى شکل روارق ناصر خسرر. سعر 
نام ص ۰۱۲ راجع عاصم رزغی. مراکز الصناعة. ص AY‏ 





التثیرات الفنية المتيلالة ومرکر الصناعة ۱:۷ 


الايوبية قلت الصناعة بجزيرة الروضة وخربت قلعتھا ودار صناعتها وآهمل 
الجسر الذى یربط بینها وبين مدينة مصر'. 
A‏ - مدینة دمشق 

تعتبر مدينة دمشق مرکزا هاما من مراکز صناعة التحف الأيوبية جعلت الصناع 
والفنانین یحرصون على كتابة اسم مدينة دمشق على القطع ترویجا لها" . 
4 - مدينة حلب ۱ 

كانت مديئة حلب" من الدن التى ساعدت على ازدهار صناعة التحف 
الأيوبية» وهی تعتبر من أهم المراكز التجارية والصناعية فى شمال الشام 
وكانت حلب نقطة يلتقى فيها الطريق الآتى من الخليج الفارسى حتى نهر 
الفرات» مع طريق القوافل الآتى من آسيا الوسطی؛ حيث تنقل السلع إلى 
Slee‏ لیر زرط 

کذلك كانت حلب مركزا لتجمع القوافل التجارية الاتية من آسيا الصغرى 
والشام مارة إلى بغداد وفارس والهند داخل آسیا(*. 


)01 راجم : عاصم ررق؛ مراكز الصناعت ص ۸۳. 

زفق راجع: ابن القلانس (اپی يعلى حمزة بن القلانس)» ذيل تاريخ دمشق» بیروت: مطبعة الاباء اليسرعيين» لام 
00% ۱۳۱۵ اہن حوقل (ابى القاسم بن حوفل النصيبى)» كتاب صورة الارض» دار الكتاب الإسلاميء القاهرة؛ بدون 
تاریخ؛ ص ۱۵۳ - ۰۱۷۳ ابن خرداذبة (ابى القاسم Whine‏ بن عبدالله العررف باين خرداذبة. عتوفی فی حدود سنة 
۰ المسالك والممالك. مكتبة الثقافة الدینیة. بدون تاریخ ص ۹۸ - ۹۹ء الاصطخری؛ CULM‏ وا لممالك؛ ورارة 
الثقافة رالارشاد 1م ص £0- 

(۳( راجم: ابن حوتل» صورة الارض: ص ۱۵۳ - ۱۷۳ء ابن العديم . ربدة الحلب في تاریخ حلب: t‏ ۱ تحقیق سامی 
الدھانء دمشق؛ ee laos‏ ص1۰ -۸۰ ناصر خرو؛ سفر نامق؛ ترجمة يحى الخشاب: Spl‏ المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة ۳ء ص ۵۵ . 

)٤(‏ کالت حلب فى العصور الاسلامية الاولى بلدة انوية محصورة بين مديتين عظیمتین رهما انطاكية عاصمة شمال الشام 
وقنسرين عاصمة الاقليم اللى تقم فيه حلب على ان هلا الموقع ال تمیز لم يكن نعمة على طول الخط؛ راما كانت له عض 
الآثار السيتة بالنسبة لحلب اذ غدت ساحة للحرب بين القرى المحيطة بها. ذلك انها الدخل الطبيعى لبلاد الشام من ناحية 
aU‏ ومن ثم نان السيطرة على حلب واعمالھا صارت تعنی فصل شمال الشام عن جنوبه» وعندما هيئت الظروف لصلاح 
الدین الايوبى بتملك الشام سعى للسيطرة على حلب وقد تم له ذلك فى ۰۷۹ ه / ۱۱۸۳م ومن ثم غدت ا حبهة الإسلامية 
نحت رعامته تمتد من جبال طوروس شمالا حتی النوبة جنوہا۔ راجع: ابن العدیم ربدة ا حلب؛ من 1۰ - ۷۰ 

)0( محمرد محمد افریری؛ الاوضاع الحضارية فى بلاد الشام فى القرنين الثانی re‏ والثالك عشر من الیلاد؛ دار المارف؛ 
۹ء ض ۱۳۰ . 


ا ےت ےت ےت ےت 
۱۶۸ التأثیرات الفنية اطتبادلۃ Mang‏ الصناعة . 


وتميزت حلب بثرائها الهائل على زمن ا حروب الصلیبیةء وعمرت 
بالأسواق الواسعة والقیاصر وا حمامات؛ ودأب التتجار على جلب مختلف 
الحاصلات إليهاء وظلت محتفظة بآهمیتها التجارية حتی الغزو الغولی(). 
۰- مدینة أسعرد 

كانت مدينة Ms auf‏ مرکزا هاما من مراکز صناعة التحف العدنية فی 
العصر الایوبی فقد اشتهرت بنتجاتها العدنية لدرجة جعلت الصناع والنقاشین 
ینتسبون إليها وعلی الرغم من أن الصادر التاريخية قد ضنت علینا بالعلومات 
عن هذه المدينة ودورها التاریخی والسیاسی التی لعبته عبر الحصور إلا أنه قد 
وصلنا من آثارها الادية ما یحفظ هذه الدينة ویسطر اسمها فی سجل الدن 
المتتجة للتحف العدنیة فى العصر الأیوبی» WIS‏ من بين الصناع الذين 
انتسبوا إلى أسعرد الصانم : « سعد الدین الأسعردى)”" والصانم أبو القاسم 
ابن سعيد بن محمد الاسعردی»(*۲. 


)1( عادل عبدالحافظ حمزة» حلب وجیرانها فى عهد ملوك بنى cot‏ التاريخ والتقب. مج ١‏ العدد الثانى ۱۹۹۱م؛ 
من 86-18 . 

(۲) اورد بعض المؤرخين إشارات بسيطة تفيد ان مدينة أسعرد كانت من مدن ديار بكر حيث ثقم بين مدينة طنزةء وعدينة حیزان. 
راجع: ياقوت ا حمری؛ معجم الیلدانذء مج ۲ بیررت: ۱۹۸۰ء ص ١٤1۹ء‏ ابن خلكان؛ رفيات الأعيان وأناء الزمانء 
حققه د. إحسان عباس؛ مج ۳ دار اللقافت بیروت: پدرن ٹاریخء ص ۰۲۲۲ ابن الأثيرء الکامل فى التاریخء ج ۰٩‏ 
ص٤۰۷ a‏ 5 راجم : 


. ٥۳۸ راجع: حن الباشاء الفنون الإسلامية رالرظائف؛ ج ۰۳ ص ١۱۲۹ء حن عبدالوهاب: توقیعات الصناع؛ ص‎ (f) 
. ۲۲۵ = ۲۱۹ ص‎ 3 Ve ٠ راجم 1 عبدالعزیز صلاحء الفنون الإصلامية‎ )٤( 


جح Se‏ 
التأثدرات الفنية اطتیادلۃ Slang‏ الصناعة ۱2۹ 


قوائر - فهرست - مصادر ومراجع 


- قوائم بأسماء سلاطين بنی ايوب 
- فهرست الأعلام والأماكن 


- مصادر ومراجع الکتاب 








-١‏ الأفضل على لور الدین (ولد 


ہمسر صلة 4510 وتوفی سنة (ATV‏ 


۲- العزيز (الأول) أو الفتح عثمان 
عماد الدين [ولد بمصر فی A‏ جمادی 
الأول سنا (OLY‏ مصر 4هه-596) 


المنصور محمد ناصر الدين محصر 
٦٣۹-٥‏ 


() الایوبیون 
(ابناء صلاح الدین الثمائیة (ote‏ 


27 
شادی 
۱ 
۱ لجر ین نین لوا 
(توفی فی ۱۸ ذی الحجة سنة (OVA‏ 
۱ 
الناصر (Js!)‏ صلاح الدين یوست 
(ولد بتکریت سنة ۲۰۳۲) 
-٣‏ الظاهر ابو الکہیں أحمد مظفر 
الدين إواد ہمصر ى © شمبان سنه 
۸ء وتوفی بحران فى جمادی 
الأول سد3 ۲۷ 
المزيز محمد غياث الدين حلب 1۱۳ 
-1۳۸ 


1- الظاھر gf‏ منصور غازی (الأول) غیاث الدین 
[ولد بمصر فى 10 رمضان سنا ٦٦۸‏ وتوفی لی 
جمادی الآخرة سنة ٩۱۳‏ حلب ٣٦٦-0۸۲‏ 





النلصر يوسف (لتانی) صلاح 
الدين (ولد فى ۱۹ رمضان ستة 
۷ وتوفی فى جمادی الأول 
سنا 104( حلب ۱۳۸-۹۳۸ 
مشق ٦۸-1۸‏ 


5- المزيز ابر بعقوب سدق فتح الایسن 
پوند بدمشق فى مستمل ربیسع الأول 
سلة ۵۷۰ 

-٦‏ وید off‏ الاتح مسعود لجسم الدين 
الولد ہدمشق سلة ۵۷۱ وتوفی سلة 
(Aer‏ 

۷- الاعز لبو يوسف یمقوب شرف الدين 

ولد پمسر سنة ov‏ 


a A | ۰‏ آبو سلیمان داود مدیی الديسن 


(رلد يمسر لی ۴ دی لعجة OVT‏ 
وتوفى فى ۹ صار سذدة ۰۱۳۲ 

4- لتنشل ابو المظار دوسى کشب 
الدين (ولد ہمسر سل ۵۷۴)ء 

۰- الاشر اف لبو عبداط محمد عزيل 
الدین (ولد ۰ بدمشق {OVO Ades‏ 

۱- محسن ابو العباس أحم د ظ پیر 
الدين (ولد بمصر منة ۲۷۹)۔ 


wl 


قوالم 


باسماء السلاطين 


Vor 


زهير 
آسد الدين (توفى بحلب سنة 128). 


المعظم توران شاء الثالث (توفی 
Aine‏ 164). 


العزير محمد 


؟١-‏ المعظم أيو منصور تسوران شاه 


روحین)» (ولد بمصر فى رہیسع 
الأول سذة ۵۷۷ وتوفى سنة (NOV‏ 
“AT‏ الجواد أبو سميد أيوب ركن النيسن 
(ولد سنة [OVA‏ 
-٤‏ غالب gf‏ للفتوح ملك شاه دساصر 
الدين (ولد فی رجب سنة (OVA‏ 
۵ الملصور أبو بكر عز الدين (ولسد 
بحران بعد وفاء أبيه). 
۲- شادی إمام الدین (لمه لم ولد). 
۷- مرولن لصرة الدين (لمه أم ولد). 
۸- للخضر مظفر الدين للمشمرء 
(صاحب بصرى). (ولد سنة OVA‏ 
وتولی سنة ۱1۲۷). 
۹- مولسة خاتون؛ (تزوجب الک امل 
محمد بن العادل), 
۰ للانةء (تزوجت حسام الدين لا جين 
ععر]. 





o£ 


\ 


قوائم 


aad ball پاسماء‎ 


الأيويبيه 


ربيعة خاتون SAW)‏ طلتكين سيف الممظم ثوران شاه شامتشاه الاول نور تاج الملوك أبو سعید 
سنة (Voy‏ الاسلام الارل شمس لدولة الدين رلی فی + بوری محمد الدین 
: ۱ | ريع الارل سئة 00۴ 
ا 0 
اسر هوب )-ہماعیل ممز -١‏ المظفر (الأول) A‏ عصعة الدين 


سنة ۱۳۳ وماتت i‏ الدین 
-١‏ المظار (GND)‏ بدر الدين حسن e E‏ ن 
محمود ثلی الدين ۸- الافضل محمد 


١‏ الحروف اج الغ 
۷- الارکام ۱۳۰۲۰۱ الخ 
- الحروف a,b,c,d,e‏ 





قوائم باسماء السلاطين 


الأيويبيه 


سنة 185) 


١6 





الأدوبيون : 

آولا :فى مصر 

- لللك الناصر صلاح الدين أبو المظفر يرسف (توفى فی ۲۷ صفر سنة ۵۸٩‏ ھ /۱۱۹۳م) 
IG Sar ewes‏ وم رف مو یی یا کس رما ای اہ دیو هد ۸ء . 

- الملك العزیز (الاول) عماد الدين آبو الفتح عثمان ( اعلن استقلاله سنة ۵٩۱‏ ها ء توفی فى ۲۷ 


الحرم 040 ه/۱۱۹۹م) و ee‏ ور مانو فى ہیں 484 هم/ ۳ . 
- الملك المنصور ناصر الدين محمد اعد .ا عام م رامد وم ثم مستهل صفر ٥ھ‏ / ۸ م. 
- الملك العادل ( الأول ) سيف الدين آہو بكر أحمد ( صاحب دمشق ) ( توفى فى ۷ جمادى 
الآخرة سنة ٦٦٥ھ‏ / ۱۲۱۸م مم یس رما رو 64 ف/۱۱۹۹م. 
- الملك الکامل ( الأول ) ناصر الدين أيو العالی محمد ( صاحب دمشق ) ( توفى فی ۲٢‏ رجب 
سنة ٦٦٣‏ ھ / ۱۲۳۷م ( ء............ جمادی الاخرع ۵ م/۱۲۱۸م. 
- الملك العادل (الثانى ) سیف الدين آبو بكر ( صاحب دمشق ) ( عزل فى ۸ ذی الحجة سنة ۱۳۷ 
هھ / ۹م( وم ا وب یی وت رجب ٥ھ‏ /۱۲۳۷م. 
- الملك الصالح نهم الدين أيوب ( صاحب دمشق ) ( توفى بالمنصورة فى ٠١‏ شعبان سنة ١٦۷‏ 
۷ ) بت بت ذى الحچة WY‏ ه/۱۲۳۹م. 


- الملك العظم توران شاه ( صاحب دمشق ( ( قتل فی ۲۹ من الحرم سنة 18۸ ه / (p\¥o-‏ 
وب او tae eens‏ ید carte wae he‏ ی از 89۷ هب/۱۲8۹م. 


- الملك الأشرف ( الثانی ) مظفر الدین موسی بن يوسف بن محمد (عزله ايبك وظل اسمه يذكر 


فى الخطبة حتی سنة ٦٥٦ھ/‏ ۱۲۵6م) ۰ صفر VEA‏ ه/ ۱۴۵۰م. 
انيا :في دمشق 
- الملك الافضل نور الدين أبو الحسن على eS‏ ی OAT Sh‏ ھ/۱۱۸۱. 
- الملك العادل ( الأول ) سيف الدين آبو بكر أحمد ( نائب العزيز عثمان ) . 0۹۲ ه 


کے و 6ط ہے سح وس ژ or Oorrvrvrxvnv—‏ 
مت قوائم باسماء السلاطيه الأيوببيه 


- الملك العظم شرف الدين عيسى .۰ جمادی الآخرة ٦٦٦‏ مہ/۱۲۱۸م. 

- الملك الناصر صلاح الدين داود ا ات فى الحجة ۱۲4 ه/۱۲۲۱م. 

- اللك الاشرف ( الأول ) مظفر الدين أبو الفتح موسی ( صاحب العراق) ( توفی فى 4 من 
المحرم سنة 1۲۵ ه/ ۸۱۲۲۷ ) تی JOB 1۳۱ cece eee‏ ۰۸۱۳۲۸ 


- اللك الصالح عماد الدين إسماعيل Re‏ گھر م ای 6 خاش 


- الملك الكامل ( الأول ) محمد ( صاحب مصر ) .... جمادی الاولی ۱۳۵ ه/ ۱۲۳۷م. 


- الملك العادل الثانى سيف الدين أبو بكر ( صاحب مصر ) ..... رجب 578 هف / ۱۲۳۷م. 

- اللك الصالح نهم الدين أيوب ( صاحب مصر ) وی [AW‏ ۱۲۳۸م. 

- الملك الصالح إسماعيل (للمرة الثانية ) بے ۷ صفر ۱۳۷ Jw‏ ۱۲۳۹م. 

- الملك الصالح نجم الدين أيوب ( صاحب مصر ) ( للمرة الثانية ) ۰ جمادی الأولى 
۳ ه/ ١٣۱۲م.‏ 

- الملك المعظم توران شاه ( ومعه مصر ). . re:‏ ۷ /۱۲۹ع. 

- اللك الناصر ( الثانی ) صلاح الدین یوسف ( صاحب حلب ) ۱۷ ربیع الثانی 1:۸ ه / 
۰ء 

ثالثا :في حلب 

- اللك العادل ( الأول ) سیف الدين أبو بكر أحمد تن ت۷۹٦ھ‏ / ۱۱۸۴م. 

- الملك الظاهر غياث الدين أبو الفتح غازى ( الأول ) ( توفى فى ۲۳ جمادى الآخرة 717 ه 
) مب نے چمادی الآخرة ۵۸۲ هھ /۱۱۸1م. 


- اللك العزیز غياث الدین أبو الظفر محمد ( توفی فی ٤‏ ربیع الأول سنة ۱۳۶/ ۱۲۳۹) ۰۰. 
جمادی الآخرة ۱۱۳ ه۵-/۸۱۲۱۱. 


- ضيفة خاتون ٠‏ م عمقلا ةد وار و هم وم و و ربيع الأول We‏ هھ / ٦ء‏ 

- الملك الناصر ( الثانى ) صلاح الدين يوسف ( كان بدمشق ایضا منذ سنة 14۸ ه وتوفى فی 
شوال سنة ۱۵۸ ه / )574 ه 575١م‏ . 

رابعا في ميافارقين وسنجار 

- الملك الناصر صلاح الدين يوسف بن أيوب . . . . ۲۹ جمادى الأولى ۱ هم 6ام. 

- اللك العادل سيف الدين أبو بكر ( صاحب دمشق ) ere oe‏ هھ 4١م‏ 


و اجب بت سس سسس 
قوائم بأسماء السلاطيه الأبوببيه ۱۰۷ 


- الملك الاوحد نهم الدين أيوب رم Te‏ قزم 


- الملك الأشرف (الاول ) مظفر الدين أبوالفتح آبو موسی . ..۰ ۱۰۷ ه/ ۱۲۱۰م. 

- اللك الظفر شهاب الدين غازی ا تی ون Ao‏ ہے ۷٦٥ھ‏ / ۱۲۲۰م, 

- فتحها الغول مؤقتا totale Aca arate‏ کک وو پش ات سن ۱/۸ ۱۲۲م. 

- اللك الکامل ( الثانی ) ناصر الدین محمد de‏ کا بک ا ری کی ہے ۲ ه/ ۱۲46م. 

- فتحها الغول نھائیا ری یک کی اٹ ام اسان ڑچ VON oh‏ هت +۰ 
خامسا :فی الیمن 


- اللك العظم شمس الدین توران شاه ( الأول ) بن آیوب . رجب 48 ه/۱۱۷۳م. 
- اللك العزیز سيف الاسلام ظهیر الدین أبو الفوارس طغتكين بن أيوب 


( لم یصل الى اليمن الا سنة ۵۷۸ ه / ) لا ات ۵۷۷أ ۱۱۸۱/۵م. 
- معز الدین اسماعیل بن طغتکین Lecce eee eens‏ ۱۹ شوال ۹۳١٥ھ‏ /٦۱۱۹م.‏ 
- اللك الناصر أيوب ہن طغتکین یو ۵4۸ ه/۱۲۰۱م. 
- اللك الظفر سلیمان بن سعد الدین شاهنشاه ( الثانی ) 

)3,5 سنة ٤٦١ھ‏ / ۱۳۵۱م) § te‏ امار DEES‏ ااانه 5ی 
- الملك المسعود صلاح الدين يوسف بن الكامل AOS‏ 

- الاستیلاء على مكة م۰ ۹٤5ھ‏ / ۱۲۲۲م. 

gu -‏ رسول تیب تب بب نت ۴5٤٦ھ‏ / ۱۲۲۸م, 
سادسا :في بعلبك 
- اللك المعظم شمس الدين توران شاه (الاول ) بن ایوب بت ۸٥٤ھ‏ /۱۱۷۲م. 
- عز الدين فروخ شاه داود بن شاهنشاه ( الأول ) 23220 جمادی الاولی OVO‏ ه / ۱۱۷۹م. 
- اللك الامجد مجد الدين بهرام شاه بن داود سے [OVA‏ ۱۱۸۲م. 
- اللك الاشرف ( الأول ) بن مظفر الدين موسى ( صاحب دمشق ) .... ۷٦٢١ھ‏ / ۹ 
- الصالح إسماعيل ( انحو السابق ) ۰ جمادی الأولی ٦٦٥ھ‏ / ۱۲۳۷م. 
- الصالح أيوب ( صاحب دمشق ) ceres‏ 12۳ ه/۱۲6۵م. 
- توران شاه ( الرابع ) ( صاحب دمشق ) یی بت ۷٦8٦ھ‏ /۹٣۱۲م.‏ 





۱9۸ قوائم بأسماء السلاطيت الأيوببيه 


- الناصر يوسف ( حتی سنة ۸٦٥٥ھ‏ |) بت نت بت 8۸٤٦ھ ATO‏ 
سابعا :فی حمص 


- الملك القاهر ناصر الدين محمد بن شيركوه ( ترفى فی 4 ذى الحجة سنة ۵۸۱ ه Cf‏ 
O‏ ا ٤۹ھ‏ / ۸ءء 


- الملك الجاهد صلاح الدین شيركوه (الثانی ) ۰ ( توفی فى ۱۹ رجب سنة ۷٦٦١ھ‏ /) 
...... فی ا حجة ۸۸٥٦ھ‏ / ۰۸۱۱۸۵ 


- اللك المنصور ناصر الدين ابراهیم بن شيركوه ( الثانی ٠)‏ ( توفى فی ۱۰ صفر سنة 16 ه |) 
و سرع اا 


- اللك الاشرف مظفر الدين موسی ( الثانی ) بن ابراهيم» ( توفی فى ۱۰ صفر سنة 


۲« ....... صفر 164 ه/ ١٣۱۲م۔.‏ 
ثامنا :في الكرك 
- اللك العادل ( الثانی ) سیف الدين آبو بكر بن آیوب eee‏ می ۸۵4٥ھ/۱۱۸۸م.‏ 
- اللك العظم شرف الدین عیسی بن ابی بكر deeds‏ یی تیک ديع وا ۳ ه/ ۱۱۹۵م. 


- الملك الناصر صلاح الدين داود بن عيسى ( صاحب دمشق ۰6 ( استولی على بيت المقدس فى ۹ 
جمادى الاولی سنة ۳۷١ھ‏ / )... 5584ه-/11717م. 


- اللك الغیث فشر الدين عمر بن العادل ( الٹانی ) بن الكامل ....... ۳۷٦ھ/۱۲۳۹م.‏ 

تاسعا :في حماه 

- الملك المظفر ( الأول ) تقی الدين أبو سعيد عمرہ ( توفى فى ۱۹ رمضان سنة ۵۸۷ه/ 
cates ) +۱‏ گ۷٦ھ|/‏ ۸۵۰۸ء 


- اللك المنصور (الاول ) ناصر الدین آبو العالی محمد . 


( توفی فی ۲۲ ذی القعدة سنة ۱۱۷ ه/ ) ... . . رمضان OAV‏ ه/ ۴۱ء 
- اللك الناصر صلاح الدين قلج ارسلان ............ فى القعدة ۷٦٦ھ‏ /۱۲۴۰م. 
- اللك الظفر ( الثانى ) تقی الدین محمود مب نت ۴٦ھ‏ / GAVIA,‏ 


ہے ee‏ رض رر اد ی 
قوائم بأسماء السلاطيه الأيوبييه ۹ 


- اللك التصور ( الثانی ) سیف الدين محمد ٦٣‏ و EE (ANE‏ 


عاشرا :في حصن کیا وآما ویانیاس 


| قي حصن LS‏ 

الك الصالخ تجم الدين أيوب وت کت A LSE EE ore‏ ۱ 
- الرها وحران حیبست لوج وس ہہ ا 1۷ 2 ۸1۷778 
اوس VLA ESSE‏ و 

- اللك العظم توران شاه ( الرابع ) بن آیوب بن الكامل ۰۰ بے ٣٣٦ھ/ VITA‏ 

- اللك الوحد تقی الدین عبدالله بن عبدالله بن توران شاه بات 5۷٦ھ‏ /۹١٣۱۲م.‏ 

ب ‏ في آمد 

2 کوک Re‏ چنیھک سس See‏ ارا لا 

- اللك الصالح نجم الدين آیوب بن الکامل ae WAS wert ea caches eect‏ 1871م 

ج ‏ في بانیاس 

- اللك العزیز ( الثانی ) عماد الدین عشمان بن العادل م اه و VV AV‏ 

- اللك الظاهر غازی بن عثمان ( توفی سنة 570 ه / ) هم 





)١(‏ راجم : زامياروء معجم الانساب والاسرات الحاكمة فى التاریخ الاسلامی» دار الرائد العربی؛ بیروت؛ 
۰ ه/۱۹۸۰م. ص ۰۱۵۹-۱۵۰ ویستنفلد. ف. ۰ جدول السنین الهجرية بلیالیها وشهورها با 
بوافقها من السنین اليلادية بأيامها وشهورها» ترجمة/ عبدالمنعم ماجد. مكتبة الانجلو pall‏ 
۰ حسین مؤنس۔ أطلس تاریخ الاسلام؛ الزهراء للاعلام العربی؛ القاهرة» 2۱۹۸۷ ص 
۳۱۲-۳۹ 


ر ا 
۳ قوائم بأسماء السلاطيه یه 


الاسم والصفحة 
)5( 
- إبراهيم : ۱۸ 
- آحمد بن طولون : ۹۷ ۰ ۱۰۹ 
- آحمد الصیاد ۰ ۱۸ ` 
- إسحاق : ٦١٤‏ 
- أسد الاسکندرانی : ۸٩ ۰ ٤٤‏ 
- أبو بكر : ۱۸ 
- آبو العشاق : ۱۸ 
- أبى سیفین : ۲۳ 
- ایی الساجی . ۱۸ 
- آبی الفرج : ۱۸ 
- أبو القاسم بن سعيد : ١54‏ 
- ابن نظیف ` ۱۸ 
(ب) 
- باقی : ١٤ء ١١6‏ 
- بربارة : ۲۲ 
- البيضاوى : ۷١‏ 


- آبی تمام VE:‏ 
= ثعلب : ٦۷ء «OV‏ ۸ء ٩۱‏ 


Wei فرت‎ 


فهرست الأعلام 


الاسم والصفحة 


(ج) 
- جعفر المصرى : ۱۷ 
- ا حیوشی : ۲۹. 
(c)‏ 
- الحاكم بأمر الله : ۰۲۳ ۲۹ء AY‏ 
- این حبيب : ۷۲ 
- ا حریری : 1۸ 
- الحسن بن الخطير : VE‏ 
- الحسينى : ١8‏ 
- الحصواتى : ۲۹ 
- الحنفى : كلا 


- الدهان : ۱۸ 
- الذكى النقاش : ۸۵ 


- السيلة رقية : ٤٢٤۲ء‏ ۲۹ 
- ريحان : ١8‏ 


- الزرزور : ۹۲ 
- الزواوى : هلا 


- سالم بن على : ۱۱۵ 


- سعل : ۱۷ ۰ ۶ 


۱۹ 


الاسم والصفحة 


- سعد الدين الأسعردى : ۱٩‏ 
- سعيد السعداء : ٦٦‏ 
(ش) 
- الشاقعی : ٤٦ء‏ ۵۰ ١ف CAV CAV GAO ۸۴۳ «of ٤٤‏ ۰۱۰۰ ۱۶۱ 
- شجرة الدر : ٦٦ء‏ ۷۰ 
- الشریف : ۱۸ 


- شیرکوه : ۰6۳۲ ۰۶۳ ۱۶۲ 


( ص ) 
- صلاح الدين : ۰۱۰ 1 TY‏ مك ۷٦ء‏ ۰۷۰۵ ۹۰ء ۰۱۰۹ ۰۱۱۷ ۰۱۳۲ ۱٤١١٠١٠٤٢‏ 
- الصالح طلائع Yo:‏ 
( ظ ) 
- طبیب Ws:‏ 
(ع) 
- السيدة عاتكة : ۲۹ 


- عياس ين نصير : ۴۷ 

- عبدالرحمن : الا 

- عبداللطيف البغدادى : ۷۶ 

- السيدة العذراء : ۰۳۶ ۰۱۲۷ ۱۲۸ 
- عمرو بن العاص : ٦۹ء‏ ۱۰۸ 

- العزیز عشمان : ٦٦ء VE‏ 

- على : ۱۸ 

- على البیطا : ۱۷ 

QV ء۹٦‎ : عقبة‎ - 





)5( 
~ الفکھانی : ۲۵ 
)5( 
- القاضی الفاضل : ۷۲ 
- قراتوش : ۹۰ 
- قصیر : ۱۸ 
- قلاوون : YE‏ 
- الاقمر : ۲۹ ۱ 
(a)‏ 
- الملك الکامل : ۵۶ ۰۵۵ ۰۷6 ۰۷۵ ۰۸۷ ۹۱ء ٠٤١ ١٠١١٠‏ 
- کرم : ۱۸ 
- السيدة کلثوم : ۲۹ 
(p)‏ 
- الاوردی : ۷۲ 


- محمد : ۰۱۸ ۰۳۰ ۷۱ 
- الامر بأحكام الله الفاطمی : ۰۲۶ ۰۲۵ YU‏ 
- ابن معالی : ۰۵۱ ۰۵۲ ۱۳۵ 
- مسلم : ۱۷ 
- السید السیح : ۰۳۶ ۰۱۳۷ ۱۲۹ 
- القریزی : ۰۲۲ VEY‏ 

(ه) 


YV: هدويج‎ - 





فهرست الأعلام 


£ 


- أبو نادله ۹۲ 

- نجم الدين آیوب ۰۵۷ ٦٦ OA‏ ۷۲ء ۰۷۵ ۹۳ء ۱ ۰۱ ۰۱۱ VEV‏ 
- اللاصر داود ۷١‏ 

- ناصر خسرو ١۱ء‏ ۰۲۲ ۰۲۳ ۲۸ 

- السيدة نفيسة ۰ ۰۲۶ ٦٦‏ 


- نور الدیں ۰۷ ۰۱۳۲ ١45‏ 


(ی ) 
شی اله ۲۹ 
- العظم عيسى ۷ 
- یعقوب ۱۲۷ 
- يوحنا ۱۳۷ 


- یهوذا الااسخریوطی ۱۳۷ 
- یو سف IA‏ ۹ ۳۹« 3 ۱۳۵ 


فهرست الأعلام ۱۵ 


pf Lil |‏ بىتالأماکن 





الاسم والصفحة 
(i)‏ 
- آخمیم : ٤٦ء VEV‏ 
- آسعرد ۰ ١54‏ 
- آسیا الوسطی : ۱٤۸‏ 
- آسيا الصغری : ١58‏ 
- ايطاليا : ۱۳۶ 
- الأندلس ١‏ ۱۶ 
- الانيا : ۲۷ 
- إیران : ١۱ء‏ ۰۶8۰ ۰8۱ ۰16 ۰۱۳۸ ۱۳۹ 
- افجلترا : ۰۳۶ ۰۱۲۹ ۱۳۳ 
- آوریا : ۰۱۳۶ ۰۱۳۰ ۰۱۳۳ ۰۱۳۵ ۱۳۷ 


- آورشليم ۱۳۰ 
( ب ) 
- باریس ۲۷ 
by -‏ ۷٦ء‏ ۱۱۲ 
- بیزا : ۱۲۸ 
- بغداد : ۰۱۷ ۱۵۵ 
- البتدقية ۰ ۰۱۳۰ We‏ 
- البھنسا . ٦٤‏ 
(a)‏ 


۱۳۸ ۱۳۳ : تكريت‎ - 
VEV ٠٤١ ۰۱۳۶ ۰۱۳۰ ء٤٤٣٣‎ ۲ ` تنیس‎ - 





۱۹۹ فهرست الاماکه 


الاسم والصفحة 


(ج) 
- جوة ۱۲۸ 

(c) 
EAP كت رسع‎ ROTI, می‎ 
۱۵۰  ةامح‎ - 

(2) 
٦٦ : دسوق‎ - 


VOL ۰۱۵۴۳ ۰۱۶۸ ATT ۰۱۳۲ ۸۹ ۷۱۰٦٦٢ TE EE ۰۶۲ ۲۶ ۶ : دمشق‎ - 
۱:۹ ۷ A اوہ‎ 14 bles - 


(ر) 
- الرصافة : ۱۳۶ 
- الرقة : ۰۳۸ ۰۳۹ ۱۳ 
- الروضة . ۷١١۱ء ٥٥١ OY‏ 
- الری : ۳۸ء ۱۳۵ 
) س ) 


۲۶ : سانت کاترین‎ - 
۹۷ سامراء : ١۱ء ۱۷ء‎ - 
۱۶۷ ۰۱۱۰ ۰۱۰۸ ۰۷۳ ء٦٦‎ ء۲٢‎ ۰۲۱ : الاسکندرية‎ - 
۱۳۹ ۰۱۳۵ GAT ء٦٦‎ ۰8۲ ۰۳۹ ۰۳۸ ۰۲۷ : سوریا‎ - 
۱ VEY : سوسه‎ - 
) (ش‎ 
ء۱٢٦١‎ ١٠١٦ OVE TA أت ات‎ CEA CEP GEV PY CPA ء۱٤‎ : الشام‎ - 
VEA ۰۱۳۲۱ ۰۱۳۶ ۳۰ ۸ 


الأشمونين : ۳۲۹ 5 





فضت الاجا ۷ 


(ye ) 
۱۳۶ : ilies = 
۱۰۵ : الصين‎ - 

(ع( 
- الشيخ عبادة : ۲۳ 
- العراق : ۰۱۵ ۰۳۸ ۰716 ۱۳۸ 

( ف ) 


Yoo ۰۲۳ : فارس‎ - 

- الفسطاط : ۰۱۸ CTT‏ ۰۶۲ ۰86.۰8۳ كت ۰۱۶۱ ۰۱۶۲ ۰۱81 ۰۱8۷ ۰۱18۸ 
۹ء 

- فکتوریا وألبرت : ۰۵۷ ۱۳٦١‏ 

- فرنسا : ۵۳۵ ۱۳۳ 

- فلورنس : ۱۳۰ 

- فلسطین : ۲6 

۲١ : الفیوم‎ - 

(3) 

COVED CEE ۰4۰ ۰۳۲۲ ۰۲۸ ۰۲۷ ۰۲۵ ۰۲۶ القاهرة : ١۱ء ۱۷ء ۰۱۸ ۱۹ء‎ - 
۰۱۳۹ ۰۱۳۲ CAF CAY VE ۷۳ GTA ء٦٦‎ ء٦٦‎ «07 «00 OY ۴ 
۱۶۸ ۰۱۶۷ ء۱١٤١‎ ۰ ۰ 

- القدس : ۰۷۳ ۸۲ 

VEY ء۱٢١١‎ ۰۱۳۷ : قرطية‎ - 

- القیروان : ۹۷ء VEY‏ 

- القطائع : ۸۲ء ۷ ۱۰۹ 





۱۹۸ فهرس الأمأته 


الاسم والصفحة 


)ك١(‎ 
۸۲ : الکوفة‎ - 
(p) 
che ۳۷ء‎ ٣٢ ۰۳۱ ۲۸ ۲۷ ٢۳ ۱۲۱ ۲۰ ۱۷ء ۱۹ء‎ ء۱٦‎ ٢١٤١ : مصر‎ - 
CV ۹ IA AY شلال‎ VY GVA شت‎ CVE CTY cif CEM ٤٤ 5١ 
VEO AEE ۰۱:۳ CITY ء۱۳٠۰‎ ء۱۱٦١ ۱۱۵۶ء‎ ۰ 


- الغرب : ۲۸ 
- الوصل : ۰۱۳۲ ۰۱۳۰ ۰۱۳۷ ۰۱۳۸ ۱۵۰ 

(ن) 
- الأندلس : ١۱ء ۱۳١‏ 

(J) 
We ۰۱۳۰ : لوكا‎ - 

(ه) 
- الهند : ۰۱۳۳ ۰۱۳۷ ۱۵۵ 

(s) 


۹٩ : اليمن‎ - 





فھرنت الاماکه ۱۹۹ 


- القرآن الکریم 

Sf gi‏ :الخطوطات: 

- أبو بكر الدمشقی : الفروسية المحمدية» مخطوط محفوظ بدار الكتب الصرية رقم ۲۲ 
فروسیة تیمور؛ ورقة ۰۱۱۰ (الفروسية المحمدية) . 

- طيبغا الاشرفی «البکلمشی الیونانی». مخطوط رمی النشاب مخطوط محفوظ بکتة 
التحف ا حربی بالقاهرة رقم ۱۰ فنون حربية» ورقة ۱۳. (رمی 
النشاب) . 

- مخطوط «مقامات الحريرى» المؤرخ لسنة art‏ ۷ بمقاييس ۰۱ ۲۰سم فی 
۳ سم للمصور «يحيى بن محمود بن یحیی الواسطی!۰ محفوظ 
بالمكتبة الوطنية بباریس Bibliothéque Nationale de France‏ نحت 
رقم اعربی ۰1۵۸۷ (مقامات) 

خاتیأ المصادر: 

- إنجيل متی (صحاح ٤ء‏ (صحاح ۱۷ . 

- اين الاثیر «أبى الحسن على بن آبی الکرم محمدا ت: ٦٣١ھ‏ / ۱۲۳۲م. الکامل فى 
التاریخ بیروت ۵۱۶۰۲/ ۱۹۸۲م. (الکامل) . 

- ابن بطوطه «محمد بن عبدالله» ت: ۷۷۹ھ/ ۱۳۷۷م. الرحلة «تحفة النظار فى غرائب 
الأمصارء وعجائب الاسفارا؛ بيروت» بدون تاریخ . (الرحلة) . 

- ابن تغری بردی «جمال الدین آبی الحاسن» ت : ۸۷۰ھ / pV EVE‏ النجوم الزاهرة فى 
ملوك مصر والقاهرت ۱۱ lege‏ تحقيق: محمد رمزی» نسخة مصورة 
عن دار الکتاب A pall‏ ۰-۰ ۱۹6م. (النجوم). 

- ابن حوقل (آبی القاسم بن حوقل التصیبی) کتاب صورة الارض ‏ دار الکتاب الاسلامی 
القاهرة» يدون تاریخ . (صورة الارض). ۱ 

- این خرداذبة (آبی القاسم عبیدالله بن عبدالله المعروف بابن خرداذبة) متوفی فی حدود سنة 
٠‏ ٠ه.‏ السالك والمالك. مکتبة الثقافة الدینیةء بدون تاریخ. 
(السالك والممالك) . 


دس رب ا ا ا اک 


VV.‏ الصادرواطراجۃ 


- اس خلدون «عبدالر yom‏ 8 ت ۸ ۸ھا 5 6١م‏ القدمف الطبعة الرابعةء بیروت: 
بدود تاريح (المقدمة) 

- ابن دقماق 9إبراهيم بں محمد بن أيدمر العلائى؛ ت ۹ ۸ھ / ۹ 5١م‏ الانتصار لواسطة 
عقد الأمصار فى تاریخ مصر وجغرافيتهاء ج٤ء‏ ٥ء‏ بولاق» القاهرةء 

۲۱ ۱۸۹۲ء. (الانتصار). 

- ابن شداد ابهاء الدين یوسف بن رافع» ت. ۸۹۷/ ۱۲۹۸م. النوادر السلطانية 
والمحاسن الیوسفیةء تحقيق: جمال الدين الشیال» الطبعة الاولی 
4م . (النوادر السلطانية) . 

- ابن العديم (المولى الصاحب كمال الدين أبى القاسم عمر بن أحمد بن هبة الله بن العديم) 
1۰-۸ ه.. زبدة الحلب فى تاريخ حلب» العهد الفرنسى بدمشق 

۱ للدراسات العربیةء بدون تاريخ » ج۲ ۱4۱-۵0۹ هب (زيدة ا حلب). 

- ابن العبری» تاريخ مختصر الدولء تحقيق آنطوان صالحانی الیسوعی: الطبعة 
الكاثوليكية؛ بیروتء ۸۱۹۵۸. 

- ابن القلانس (آبی يعلى حمزة بن القلانس) . ذيل تاریخ دمشق» بیروت؛ مطبعة الآباء 
الیسوعیین: ۱۹۰۸. 

- ابن منظور «جمال الدين محمد بن مکرم» ت: ١الاه/‏ ۱۳۱۱م. لسان العرب» طبعة 
مصورة عن طبعة بولاق . 

- ابن هشام yl)‏ محمد عبداللك بن هشام العافری). السيرة النبویت تحقيق/ محمد فهمی 
eile‏ دار التوفيق للطباعة بالأزهرء ج٤‏ ء القاهرة بدون تاریخ . 

- ابن واصل «جمال الدين محمد بن سالم» ت: ۸1۹۷/ ۰۱۲۹۷ مفرج الکروب فی 
آخبار بنی آیوب. تحقیق: ج ۳-۱: جمال الدین الشیال. القاهرة 
۳ ۱۹۲۰ ج٤‏ : حسنين فحمد ربيع» القاهرة» ۱۹۷۲م. (مفرج 
الکروب) . 

- أبو شامة «شهامة الدین أبى محمد عبدالرحمن القدسی»ت: ٦٦٥ھ‏ / ۸٦۱۲م.‏ كتاب 
الروضتین فی آخبار الدولتین Sy yl)‏ والصلاحیة) مراجعة : محمد 

۱ مصطفی زيادة» ج١ء‏ ق۰۲ القاهرة ۱۹۲۲ (الروضتان). 

- الاصطخری yl)‏ (سحق [براهیم بن محمد الفارسی الاصطخری). السالك والمالك» 
وزارة الثقافة والارشاد القومی. ۰۱۹۲۱۱ (السالك والمالك). 





الصادرواطراج8 ۱۷۱ 


- ا حنبلی ‏ أبو البرکات عز الدیں آحمد بن ايراهيم س صر الله العسقلانی اللصری) ت 
۷۲ ١۷٤۱م‏ . شفاء القلوب فى معاقب بنی أيوب» تحقيق/ فاطمة 
رشيدء دار ا حریةء بغداد. ۵۱۳۹۹/ ۱۹۷۸م۔ 

- العمرى «شهاب الدين أحمد بن يحيى بن فضل الله» ت: ۷۰۹ھ / 4" مم. مسالك 
الأبصار فى ممالك الأمصارء مالك مصر والشام» والحجازء واليمنء 
تحقیق/ أيمن فؤاد سید. المعهد العلمی الفرنسی للآثار الشرقية بالقاهرت 
٦ھ‏ ھ/ ۰۸۱۹۸۵ (مسالك الأبصار) . 

- القلقشندی «آبی العباس آحمد بن على بن أحمدا ت: ۸۲۱ھ / ۸١٣۱مء‏ صبح الاعشی 
فى صناعة الإنشاء الطبعة الثانیةء طبعة مصورة عن دار الکتب ca pall‏ 
EN‏ ھ/ VATA‏ م. (صبح الأعشى). 

- القریزی 9تقی الدين آحمد بن على بن حمد ت: (ALO‏ ١٤١٢۱م.‏ 

- المواعظ والاعتبار بذکر الخطط والاثار «الخطط القریریة»۰ جرعاں: طبعة بولاق» بدون 
تاریخ . (اخطط) 

- ياقوت احموی. معجم اليلدان» مج ٢ء‏ بیروت ٤۱۹۸م‏ . 

ثالثا :المراجع : 

- إبراهيم جمعةء دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القروں 
الخمسة الاولی مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات فى بقاع أخرى من العالم 
الإسلامىء القاهرة ۱۹۱۹م. 

- إبراهيم جمعة» دراسة فى تطور الکتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
الخمسنة الأولى للهجرة؛ دار الفكر العربى. القاهرت ۹٦۱۹م.‏ (دراسة 
فى تطور الكتابات) . 

- أحمد بدوى» LAL‏ الأدبية فى عصر ا حروب الصليبية بمصر والشامء دار النهضة بمصرء 
۹ء : (اللحياة الأدبية) . 

- أحمد فکری؛ مساجد القاهرة ومدارسهاء المدخل» دار المعارف بمصرء ۱۹۱۱ء. 

- أبو الحمد فرغلی » التصویر الاسلامی الدار المصرية CASE‏ ۱۹۹۱م. 

- آبو صالح الالفی. الفن الاسلامی آصوله - فلسفته - مدارسه دار المعارف» الطبعة 
الثانیت ۰ ۱۹۷م. 

- إحسان هنیدی . ا حیاۃ العسكرية عند العربء دمشق؛ ۲٩۱۹م‏ . 





۱۷۲ الصادرواطاجھ 


- آحمد إسماعيل : تاريخ بلاد الشام فى العصر العباسی؛ دمشق» ۱۹۸۳م. 

- أحمد عبدالرازق» ا حضارۃ الاسلامية فی العصور الوسطی » دار الفکر العریی؛ ۱۹۹۰ . 
(الحضارة) . 

- الحضارة الا سلامية فى العصور الوسطی. «العلوم العقلیة». الفکر العربی؛ ۱۹۹۱م 
(الضاره) . 

- السید ab‏ السید آبو سديرة» ارف والصناعات فى مصر الا سلامية منذ الفتح العربی حتی 
نهاية العصر الفاطمی. الهيئة الصرية العامة للکتابء ۱۹۹۱م. (ا حرف 
والصناعات). 

- الباز العرینی : مصر فى عصر الأيوبيينء القاهرت ۰٦۱۹م‏ . 

- ثروت عكاشة » فن الواسطی من خلال مقامات ا حریریء دار العارف بمصرء ۰۸۱۹۷ 
(فن الواسطی). 

- حسن الباشاء الالقاب الاسلامية فى التاریخ والوثائق والآثار» مکتبة النهضة الصرية 
۷ م. (الالقاب) . ۱ 

- الفنون الا سلامية والوظائف» ج۳ دار النهضة العربية ء ٦٦۱۹م.‏ (الفنون والوظائف). 

- التصویر الاسلامی فى العصور الوسطی» دار النهضة العربیةء ۱۹۷۸ء. (التصویر 
الاسلامی) . 

- حسن عبدالوهاب» تاريخ الساجد الآثرية» مکتبة الدار العربية للکتابء جزءان الطبعة 
الاولی» ۱۹۶۲ الطبعة الثانیة: ۱۹۹۳م. 

- حسنی محمد نویصرء الاثار الإسلامية» مکتبة نهضة الشرق» ۰۱۹۹۲ 

- العمارة الاسلامية فى مصر عصر الأيوبيين والماليك» مکتبة زهراء الشرق؛ ۱۹۹۲م. 

- حسين مؤنس» آطلس تاريخ الاسلام» الزهراء للاعلام العربی» القاھرةء ۰۸۱۹۸۷ 
(آطلس) . 

- ديماند» الفنون الإسلامية» ترجمة : أحمد محمد عیسی. دار العارف ۱۹۸۲م . 

- زکی حسن. کنوز الفاطمین» القاهرة ۰.۱۹۳۷ (کنوز الفاطمیین) . 

- الفنون الايرانية فى العصور الإسلامية» القاهرة. ۰.۱۹4 (الفنون الإيرانية) . 

- فنون الاسلام مکتبة النهضة الطبعة الأولى» القاهرة» ۰۱۹2۸ (فنون الاسلام). 

- الفن الاسلامی فی مصرء الهيئة الصرية للکتاب؛ ط ۰۲ ۱۹۹۶م. 

- أطلس الفنون الزخرفية والتصاویر الاسلامية . 





المصادرواطراجة ۱۷۳ 


- زامباور معجم الانساب والاسرات ا حاکمة فى التاریخ الاسلامی» دار الرائد العربى. 
بیروت ۱۶۰۰ه/ 0۰ 

- سعاد محمد ماه کتاب الفنون الاسلاميت القاهری ۱۹۸۲م۔ 

- .سس سے الفنون الزخرفية» دراسات فى الحضارة الإسلامية» مج١ء‏ الهيئة 
المصرية العامة للکتاب» ۱۹۸۵م ۔ 

- ساجد مصر وأوليائها الصالحون» ج۰۲ الجلس الاعلی للشئون 
الاسلامي 191/5م. : 

- سعيد عبدالفتاح عاشورء الحركة الصلیبیةء cole je‏ القاهرة الطبعة الاولی؛ 7۳ . 

- الأيوبيون والماليك فی مصر والشامء دار النهضة cay pall‏ ۱۹۹۰ء. 

- سعيد الديوه جى ٠‏ آعلام الصناع المواصلة» الموصل» ۱۹۷۰م۔ 

- سوادی عبد محمد الرویشیری إمارة الموصل فی عهد بدر الدين لؤلؤ بغدادء ٠۹۷۱‏ . 
(مارة الموصل). 

- السيد عبدالعزيز سالمء تاریخ السلمین وآثارهم فى الاندلس» مؤسسة شباب الجامعةء 
1۱ء 

- لل ه ا ساجد والقصور فی الآندلسء مؤسسة شباب الجامعةء 
٦7ء‏ ۔ 

- صلاح حسين العبيدى» التحف العدنیة الوصلية فی العصر العیاسی» مطبعة المعارف» 
بغدادء ۱۹۷۰م. (التحف العدئیة) . 

- ظافر القاسمی الحياة الاجتماعية عند العرب دار النفائس ببيروت» الطبعة الاولی» 


۲۱ م- 
= عاصم محمد رزق» مراکز الصناعة فى مصر الاسلامية » الهيئة العامة للکتاب 4۹ء 
(مراکز الصناعة) . 


له خانقاوات الصوفية فى مصر فى العصرين الأيوبى والمملوكى» مكتبة 
مدبولی» القاهرة. ۷ (م. 

- عبدالرحمن زكى ٠‏ الاعلام وشارات اللك فی وادی النيل» دار العارف. بدون تاريخ . 

- عبدالرحمن فهمی. النقود العربية ماضیها وحاضرها. الکتبة الثقافية» العدد ۰۱۰۳ 
المؤسسة الصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرء القاهرة 
6 ۔. 





۱۷۶ الصادرواشاجة 


له النسيج» القاهرة تاریخها وفنونها وآثارهاء القاهرت ۱۹۷۰م. 
.سے شجرة الدرء القاهرة تاريخها وفتونها وآثارها القاهرة» ۰ 
- له قلعة الجبل» القاهرة تاريخها وفنونها وآثارهاء القاهرة» ۱۹۷۰م. 
- عبدالرؤوف على یوسف. الخزف: القاهرة تاريخها وفنونها وآثارهاء القاهرت ۱۹۷۰م. 
سس سس ا شب والعاجء القاهرة تاريخها وفنونها وآثارهاء القاهرة» 
۰. 
دل ے co)‏ القاهرة تاریخھا وفنونها وآثارهاء القاھرةء ۱۹۷۰م. 
- عبدالعزیز صالحء التربية والتعلیم فی مصر القديمة» القاھرۃء ١١۹٠م‏ . 
- عبدالعزیز صلاح» الرياضة عبر العصور تاريخها وآثارهاء مركز الكتاب للنشر 
۸ء 
یس الفنون الإسلامیة فی العصر الایوبی؛ ج١ء‏ مركز الکتاب للنشرء 
۹ھ 
عبدالعزیز مرزوقء الفن الاسلامی فی العصر الأیوبی؛ ۰۸۱۹۱۳ 
- س الفنون الزخرفية فى مصر قبل عصر الفاطمیین؛ مكتبة الانجلو 
المصريةء ۱۹۷۰م. 
- سس سے الفنون الزخرفية الاسلامية فی الغرب والاندلس . 
| ے الفنون الاسلامية فى العصر العثمانى» الهيئة الصرية العامة 
للكتاب» ۱۹۸۷م. 
عدنان محمد فایز الحارٹی؛ عمران القاهرة وخططها فى عهد صلاح الدين الایوبی» 
مكتبة زهراء الشرق» ۱۹۹۹م. 
- قاسم عبده قاسم » ماهية ا حروب الصليبية» عالم العرفة ۰۱4٩‏ الکویت؛ ۰۱۹۹۰ 
- مايسة محمود داود» الکتابات العربية على الآثار الاسلامية من القرن الأول حتی أواخر 
القرن الثانى عشر للهجرة (۷۔۱۸م)ء مكتبة النهضة المصرية» ۰2۱۹۹۱ 
(الکتابات العربية) . 
- محسن محمد حسين» ا حیش الأيوبى فى عهد صلاح الدين الایوبی؛ الطبعة الاولی» 
۹ (الجيش الایوبی) . 
- محمد محمد الکحلاوی؛ مساجد المغرب والأندلس فى عصر الوحدین؛ القاهرة» 
۹ , 





الصلارواطراجة و۱۷ 


- محمد مصطفی » الوحدة فی الفن الا سلامی : القاهرة سته ۱۹۵۸ . (الوحدة) . 

pel -‏ خسرف القاهرة تاریخھا وفنونھا وآثارهاء القاهرة» ۰> 
الشرق» ۹A۲‏ . 

< ا ےہ الخزف الاسلامی فی مصر مکتبة نهضة الشرق» ۶ م. 

- » موسوعة المنانين السلمین» جا مكتبة نهضه الشرقء VAAN‏ 

- > الزخرفة الإسلامية الأرابيسك. القاهرت ۱۹۸۷م. 

- محمود محمد الحویری؛ الاوضاع ا حضاریة فی بلاد الشام فی القرنین الثانی عشر 
والثالث عشر من الميلادء دار المعارف» 4 . (الاوضاع ا حضاریة). 

- مصطفى عبدالله شیحةء شواهد قبور إسلامية من جبانة صعدة» مكتبة مدبولی بالقاهرة 
4۸ . 








٭ دراسة زخرفية لسيف الوزير ناصر بالسودان وأربعة سيوف يمانية 
معاصرة مكتبة ال جامعةء للطباعةء ۱۹۸6م. 

- ناجى زين الدين الصرف. بدائع ا خط العربىء وزارة الاعلام» مديرية الثقافة العامة 
السلسلة الفتیة ۱۹ء بغداد» ۱۹۷۲م . 

- نوری الراوی » ملامح مدرسه بغداد لتصوير الکتاب» مطبعة تايس › ۳۲ھ 

الراجع الأجتبية العرية : 

- آونصال یوجل» السیوف الا سلامية وصناعهاء ترجمة/ تحسین عمر طه أوغلی؛ الکوتی 
۸ «(السیوف) . 

- آوقطای آصلان آباء الترك وعماثرهم ترجمة/ آحمد محمد عیسی. استانيول» 
۷. 

- پر وکلمان: تاریخ الشعوب الإسلامیةء بیروت» ۱۹۵۳م. 

- ستیفن رنسمان» تاریخ ا حروب الصلیبیةء ج۰۲ ترجمة: السيد الباز العرينى» ۸ء 

- وليم الصوری» ا حروب الصليبية» ترجمة/ .حسن حبشی الهيثة العامة للکتاب: 
۱ ۱ 

- ویستتقلد. ف . ۰ جدول السنین الهجرية بلیالیها وشهورها با یوافقها من السنین ا یلادیة بأيامها 
وشهورها ترجمة/ عبدالمنعم ماجد مکتبة الأنجلو الصریةء ۱۹۸۰م. 





ت ج سس یہ سس( 


۱۷۹ ادلصادرواطراجع 


- میخائیل زابوروف؛ الصلیبیون فی الشرق» دار التقدم موسکو؛ ١۱۹۸ء.‏ 

- ناصر خسرو سفر نامة» ترجمة/ pow‏ ال خشاب الهيئة العامة للکتاب: ۱۹۹۳م. 

رابعاً : الدوريات : 

- آحمد عبدالرازق الرنوك على عصر سلاطین المماليك» الجمعية التاريخية للدراسات 

۱ التاریخیة مج ۰۲۱ ۱۹۷۰. (الرنوك). ۱ 

- اس سے وسائل التسلية عند المسلمين» الجلد الأول فى دراسات الحضارة 
الاسلامية بمناسية ق. ١۱ء‏ الهيئة العامة للکتاب الصرية ۱۹۸۵م. 
(وسائل التسلیة). 

- حسن عبدالوهاب» آثر المرأة فی العمارة الاسلامية» مجلة كلية الهندسةء العدد ۰۱۱ 
نوفمبر ٦۱۹۳م.‏ 

. سے الاثار الاقولة والتحلة فی العمارة الاسلامية‎  <- 

- حسین أمين» تبادل التأثیرات ا حضاریة بین مصر والعراق» مجلة كلية الآثارء الکتاب 
الذهبی ج١‏ القاهری ۸ء 

- حسین رمضان» سیمرغ العتقاء فى الفن الاسلامی» مجلة کلیة الآثارء العدد السادس» 
مطبعة جامعة القاهرة» ۸۱۹۹۵. 

dale -‏ عبدالحافظ حمزة» حلب وجیرانها فى عهد ملوك بنی أيوباء التاريخ والمستقبل» 
مج۰۱ العدد الثانى» ۱۹۹۱م . ۱ 

- زکی حسن» حول وحدة الفن فى عصور التاریخ الصری. مستخرج من مجلة TAS‏ 
الآدابء العدد الثامن» مج الاول» gle‏ ۰۱۹۶۲ مطبعة جامعة فژاد 
الأول 17 (حول وحدة الفن) . 

pay -‏ زاهد» هلال ناجیء آرجوزة فی علم رسم الخط لصالح السعدى الوصلی ت: 
٥۵ء‏ الورد مج ١۱ء‏ العدد ٤ء‏ ۱۹۸۲م ۔ 

- كوركيس عواد» الخط العربى فى آثار الدارسين Led‏ وحدیا المورد مج ١۱ء‏ العدد؛ » 
1 م. ۱ 

- سعاد محمد حسنء دراسة أثرية فتية لشمعدان من الیرونز با متحف القبطی من العصر 
السلجوقی» مجلة التاریخ والستقبل Us‏ الآداب» جامعة المنياء الجلد 
الثانی » العدد الاول ۰۸۱۹۹۲ 


الصادرواطراجحت ۱۷۷ 


- سعاد ماهر» البيزرة فى التاريخ والآثار» مجلة الدارت» العدد الاول» السنة الثالثةء ربيع 
الأول ۱۳۹۷ھ/ ۰۱۹۷۷ (البيزرة) . 

- سه السيف ا منسوب إلى الرسول BE‏ والوجود مع مخلفات الرسول بمشهد الإمام 
الحسين رضوان الله عليه بالقاهرة» مجلة كلية الآثار» العدد ١ء‏ ۱۹۷۵ء. 

- السيد عبدالعزیز سالم» بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية الاسلامیة» بحوث 
إسلامية فى التاريخ والحضارة والآثار» ق۰۲ دار الغرب الإسلامى, 
بیروتء ۱۹۹۲م . 

- شاكر حسن السعید الط العربى Whee‏ وحضارياًء الوردء دار الشٹون الثقافية العامة 
مجلد ۱۵ . عدد ٤ء‏ ١٤٢۱ھ‏ / ۰2۱۹۸۲ 

- صلاح الدين البحیری» نص هام عن أحوال دار الطراز الصرية فی أوائل عصر الدولة 
الأيوبية» الجلة العربية للعلوم الإنسانیةء تصدر عن جامعة الكويت» 
العدد الثالث عشرء المتجلد الرابع ۱۹۸۰م ۔ 

دس الخابرات الاسلامية فی مواجهة الصلیبیین» مجلة كلية الآثار, 
العدد الثالث ء مطبعة جامعة القاهرق ۱۹۸۹م. 

- مایسة داود» الرنوك الإسلاميةء» مجلة الدارء العدد الثالث؛ السئة الرابعةء ربیع الآخر 
7ھ/ فبرایر ۱۹۸۲م . 

- محمد محمد الکحلاوی» ثريات من النواقیس فی جامعة القيرويين بدينة فاس» مجلة 
الدارة» العدد الرابع» الریاض» السنة السابعة عشر» رجب» شعبان 
رمضان» ۱۶۱۲ه. 

- محمد مصطفى » مناظر دينية على التحف الاسلامیق مجلة (الجلة) العدد ۸٦ء‏ الستة 
الرابعة دیسمیر ۱۹۲۰م. 

- تاهض عبدالرازق دفتر» تطور الخط العریی على السکوکات العربية حتی نهاية العصر 
العباسی» الورد» دار الشئون الثقافية العامة» مجلد ۰۱۵ عدد cE‏ 
۷ھ/ ٦7ء‏ ۱ 

- نبیل محمد عبدالعزیز؛ نشر وتحقيق مخطوط «نهاية السوال والامنية فى تعلم الفروسية فى 
أواحر عصر الماليك الجراكسة» أبحاث الندوة الدولية لتاریخ القاھرۃ: 
٦ء‏ ج٣۳‏ مطبعة دار الکتب الحدیثةء ۱۹۷۱م . 





۱۷۸ الصادرواطراجھ 


- يوسف 6053 قدیم وجدید فى أصل ا خط العربی وتطوره فى عصوره الختلفةء الموردء 
دار شئون الثقافة العامة مجلد ١۱ء‏ عدد٤ء‏ ۱۶۰۷ه/ ۱۹۸۱مء. 
- سے النسخ والثلث» cay ll‏ دار شئون الثقافة العامة» مجلد ۰۱۵ عدد cE‏ 
۷ ۱۹۸۱م. 
- هلال ناجى» cles‏ الاصابة فى معرفة ا خطوط والات الکتابة» صنفه: محمد أحمد 
الزفتاوی ت: ۱-۷۵۰ ۸۰ھ الموردء مج ١۱ء‏ العدد الرابع» ١۹۸٠م‏ . 
- ده بضاعة الجود فی ال خط وأصوله؛ للشیخ محمد بن ا حسن السیخاوی ت: 
٦ه‏ الورد مج ١۱ء‏ العدد ٤ء‏ ۱۹۸۲م. 
-د. شرح المنظومة الستطابة فى علم الكتابة» لعلی بن هلال الشهیر بابن البواب؛ 
المورد ١۱ء‏ العدد ۰6 ۱۹۸۶م. 
خامسا :اٹرسائل العلمية : 
- آبو امد فرغلی : تصاوير الخطوطات فى عصر الایوبیین» ماجستير» مخطوطة غير 
منشورة كلية الآثارء جامعة القاهرة» ۱۹۸۱م. 
- زييدة محمد عطاء التنظیمات الدينية الاسلامية والسيحية فى بلاد الشام فى عصر ا حروب 
الصليبية» ماجستير» مخطوطة غير منشورة کلیة COV‏ جامعة القاهرة» 
4ام. 
عبدالناصر محمد حسنء الزخارف على الفنون التطبیقیة والعمائر الأيوبية بالقاهرت 
ماجستیر غير منشورء كلية الآداب - جامعة جنوب الوادی؛ ۱۹۹۵م. 
سهام محمد الهدی؛ تجليد الكتب فى مصر فى العصر الملوکی؛ رسالة ماجستير 
مخطوطة كلية الآداب - جامعة القاهرق ۰۸۱۹۷۲ 
- صلاح أحمد البهسى» مناظر الطرب فى التصوير الإیرانی فى العصرین التیموری 
. والصفوى» ماجستير» مخطوط كلية الآثارء جامعة القاهرة» ۱۹۸۸ء. 
- محمد مؤنس أحمد عوض. التنظيمات الدينية الإسلامية والمسيحية فى بلاد الشام فی 
عصر الحروب الصليبية» ماجستير» مخطوطة غير منشورة كلية الآداب» 
جامعة القاهرة» ۱۹۸۰ء. 





الصادرواطراجه ۱۷۹ 


- محمود إبراهيم حسين» التصویر الاسلامی فى العصر الفاطمى على الورق واحدران 
وا لخزف والعاج» ماجستیر » ۷۵ م. 

- منی بدرء أثر الفن السلجوقی على الحضارة والفن فى العصرين الایوبی والملوکی فى 
مصر » دکتوراہ مخطوطة: غير منشوره» als‏ الآثارں جامعة القاهرة. 
8۵ء 





۸۰ امصادرواطراجحھ 


- Abd Ar-Raziq A., La chasse au Faucon d'aprés des Ceramiques du 
Musée du Caire, Annales Islamologique, IX, Le Caire, 
1970.pp. 109 - 121. 

- La chasse au Guépard d'aprés les sources Arabes et le Oeuvres d'Art 
Musulman, Arabica,XX, 1973, pp.11- 24. 

- Deux jeux sportifs en Egypte au temps des Mamluks, Annales 
Islamologique, XII,1974,pp.95 - 130 . ( Deux jeux ). 

- Arabesques et Jardins de paradis, Collections frangaises d'art islamique, 
Musée du Louvre, Paris, 1989-15 Janvier, 16 Octobre, 
1990. 

-Arts de l'Islam des origines, A1700 Dans les collections publiques 
Frangaises, 1971. 

-Atil Esin, Art Islamique et mécénat ) Trésor d'art du Koweit ), 
Paris,1992. 

-Atil Esin, and Chase, W.T.,Islamic Metalwork in the Freer Gallery of 
art, Washington,1985 . 

-Atil Esin, Art of the world, Washington, 1972 . 

-Baer, Eva, Ayyubid Metalwork with Christian Images, New York, 
1989. 

- The ruler in cosmic setting : a Note on Medieval Islamic Iconography, 
Essays in Islamic Art & architecture in honor of R. 
Otto-Dom . Damesh van, 1981. 

- Balog Paul, The Coinage of the Ayyubids, London, 1980. 

-Berchem, Max Van, Notes d'archéologie Arabe, étude sur les cuivres 
Damasquinés et les verres émailés, Journal Asiatique, 
Tome III, 1904. 

- Blair Sheila S., Artists and Patronage in Late Fourteenth-century Iran 
in the light of two catalogues of Islamic metalwork, Bull., 
SOAS, XLVIII, 1985. 

- Combe, E, J. Sauvaget, G. Wiet, Répertoire chronologique 
d'épigraphie Arabe, Caire, 17۸0,71, 1941-1941. 

- Contenau,G. Les nouvelles salles d'art Musulman au Musée du Louvre, 
Syria 4, 1923. 7 


الصادرواطراجھ ۸ 





- Dimand,M.S., A Handbook of Muhammadan Art, Newyork,1947. 

- Ettinghausen, Richard, Originality "and Conformity in Islamic Art, 
Islamic Art and Archaeology Collected Papers, Berlin, 
1984. 

- The Flowering of Seljuq art, Metropolitan Museum Journal, 1970. 

- The unicorn, studies in muslim iconography, vol. I, N° . 3, Washington, 
1950 , 

- Notes on the lusterware of Spain, ARS Orientalis, Vol. 1, 1954. 

Gabriel-Rousseau, L' art décoratif musulman, Paris,1934.‏ ۔ 

- Grabar, Oleg,Les arts mineurs de "Orient musulman 4 partir du milieu 
du XII siécle, Studies in Medieval Islamic Art, London, " 
1976. 

- The illustrated Maqamat of the thirteenth century, Studies in Medieval 
Islamic Art, London, 1976. 

- La formation de l'art islamique, traduit : Yves thoraval Yale Uni; Press, 
1973 ۰ 

- Grohmann Adolf, The Origin and Early Development Floriated Kufic, 
ARS Orientalis, Vol. Il, 1957 . 

- Hayward Gallery, The Arts of Islam, 1976. 

- Henri Munier et Wiet, G.,L'Egypte Byzantine et یرود‎ II, IFAO, 
1932. 

- Hoffman Eva R., The Author Portrait in Thirteenth - century Arabic 
Manuscripts, Muqarnas, Vol. 10, Leiben, 1993. 

- Kiihnel, Ernst, The Minor Arts of Islam, New york . 

- Islamic art & architecture, London,1966. 

- Islamische Schriftkunst, Berlin, 1942. 

- Miniaturmlerel im Islamischen Orient,Berlin, 1923. 

- The Arabesque meaning and transformation of an ornament, translated 
by : Ettinghausen,R.,New york, 1949 . 

- Lane-Poole, Stanley, The Art of the Saracens in Egypt, London,1888. 

- LIslam dans les collections nationles,2 Mai-22 Août, 1977. 

Mayer, L.A., 


Migeon,Gaston, Mannuet d'art musulman, Paris, 1927 .‏ ۔ 

- Musée du Louvre l'orient musulman, étittons Albert Morancé. 

- Mostafa, Mohamed, The Museum of Islamic Art, a short juide, 
Egypte,1979. 





VAY‏ اطصادرو الاجم 


- Musée Benaki Athénes, Guide, Athénes, 1936. 

- Musées royaux d'art, Islamiques et d'histoire, métaux, bruxelles,1978. 

- Museum fur Islaiche, Kunst Berlin katalog, 1979. 

- Nhitti, philip K., History of Syria, London, 1951. 

- Pope, Arthur Upham, Masterpieces of Persian art, 1945 . 

- Ranee A., Katzenstein, Glenn D.Lowry, Chistian themes en thirteenth - 
century islamic metalwork, Muqarnas, London,1983. 

- Rehatsek,E., Magic. Journal Bombay, Royal Asiatic Society,XTV,1879, 

- Rice D.S., The seasons and the labars of the months in islamic art, 

° ARS Orentalis, VOL;1, 1654. 

- The Aghani Miniatures and Religious Painting in Islam, Burlington 
Magazine, vol.95, April 1953 . 

- Sédillot, L. Am,-The Unity of Islamic Art, Riyadh, Saudi Arabia,1405 
AH /1985AD. 

- Wiet, Gaston, Répertoire chronologique d'épigraphie Arabe,IFAO,X, Le 
Caire,1939.. 

~ Catalogue Général du musée Arabe du caire (LeCaire),1932. 

- Inscription mobiliéres de L'Egypte Musulmane, Journal Asiatique, 
CCXLVI,1958. 

- Les inscriptions de Saladin,Syria,Revue d'Art Oriental et 
d'Archéologie, tome HI,Paris, 1922. 

- Lépigraphie arabe de l'exposition d'art persan du Caire, Mémoire a 
l'Institut d'Egypte,Le Caire,1935. 

- Wenley, A. G.,(by Grace D. Guest, Ettinghausen R. ) The iconagrphy 
of a kashan luster plate, ARS Orientalis, Vol.4,1961 . 

- Zaky, A.Rahman, Important Swords in the Museum of Islamic Art in 
Cairo, Vaabenhistoriske Aarboger XIII, 1966. 

- Zaky Pacha, Ahmed, Coupe magique 060166 ù Salah ad-din (Saladin ), 
Bulletin de l'Institut Egyptien, le Caire, tome, X,1916. 





المصلارواطراجة ۱۸۲ 
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لوحة ( ۱ )جدود الدولة الأيوبية 








لوحة (۲) 
الخزف الرسوم شت 
الطلاء ا معروف 
باسم الخزف 
الأيوبى أو الخزف 
دقيق الصنع 








۱۸۹ اللوحات 


لوحهة )£( 
منظر مثل السيدة 
العذراء نسند السيد 
المسيح على الخزف 
الأبوبى 





لوحة (۵) 
بقية المنظر السابق من 
متحف بناكى بأثينا 





اللوحات ۷ 





لوحة )1( 


لوحة (۷) 
رسم حیوائین 
متدابرین بینهما فرع 
نبانی على انزف 
الأيوبى 











NAA‏ اللوخان 


لوحة (A)‏ 
رسوم الطیود | 
على الضزف الایویی 
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تھا تر 
Aa 0‏ و انا 
eee‏ 











۸۹ 





اللوحان 





توحة (۱۰) 





ٹوحۂ ( ۱۱) ۱ 
اخنط النسخی على الخزف فى العصر الأيوبى 








\4. 


لوحة Cif)‏ 
التکوینات النباتية 
على الخزف الأيوبى 





ٹوحۂ (۱۳) 
التكوينات 
الهندسية ورسوم 
النجوم على اخنزف 
الايوبى 








١9١ ۱ اللوحان‎ 





لوحة )94( 





لوحة )10( 
القائنات الخرافية ا حنحة على الخزف الأيوبيى 








۱۹۲ اللوحان 





۱۹۳ 





لوحة (۱۱) 
کرسی منمن من خزف الرقة الرسوم حت الطلاء 
4 ۰ « مم 
اواخر القرن 1ه/ ١١م‏ وبداية القرن ۷ ه/ ۱۳م 





اللوحا 


لوحه )14( 
اناء من خزف الرقة 
المرسوم خت الطلاء 
أواخر القرن "ه/ ۱۲م 
وبداية ۷هھے/ ۱۳م 





لوحة (۱۸) 
طبق من خزف 
الرقة المرسوم 
خت الطلاء 
أواخر الشرن 
اه ۱۲م 
وبدایة 


۵۷۔۔/ ۱۳۲ م 








۱44 اللوحات 


(14) dings 
قدر من الخزف الأبيض‎ 
ذى النقوش الخضراء‎ 
والزرقاء‎ 
ٹھایة الدولهة‎ 
الفاطمية وبداية‎ 
الدولة الأيوبية‎ 









لوحه (f+)‏ 
شبابيك القلل آواخر 
العصر الفاطمى 
وبداية العصر الأيوبى 


اللوحان ۱۹۵ 


نوحة(١؟)‏ 
جلل النفط فى 
العصر الأبوبى علیها 
توقیع الصانع «باقی* 
و ابن Sted‏ 








لوحة ( (ff‏ 
جلل النفط فى العصر الأيوبى وعليها توقيع «باقى" و”ابن تعلب؟ 





۱۹۹ اللوحان 


ٹوحة (fH)‏ 
البارٹو فی العصر الأيوبى 





sollte 





اللوحان ۱۹۷ 
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۱۹۸ اللوحان 





لوحة (TV)‏ 
جانب من تابوت الأمير حصنی الدین ثعلب ١۱٥ھ‏ / ۱۲۱۹م 








= 


جانب من تابوت اللك الصالح جم الدين ايوب 1٤۷‏ ه/ ۹٣۱۲م‏ 





لوحه (۲۹) 
النوابت الوجودة بضریح الخلفاء العباسیین أقدمها تابوت أبو نادله ۱۶۰ه/۱۲۲م 


2 





اللوجان ۱۹۹ 


لوحة (۳۰) 
قیساریة دسوق مؤرخ بربيع الأول ٤۵۹ف‏ 











با 


ہم 








اللوحان 


لوحة )#1( 
قنينة من الزجاج 
الموه بالمينا الأيوبى 








فسیفساء قبه محراب ضریح شجر الدر 





اللوحان ۹ 


5 پچ سرے وی کم امم “aoe‏ 
ya‏ اعد ۱ راف pel‏ 3 4 وت 
حون سای ےا r‏ شاد 


فیس 


args‏ ید سرع ار 
یه رسد ۳ LASSE‏ 


تسد 


4 


li sk موز‎ 
a oy 2 کین‎ : 
00 
Gx 


SG AN ee aM 

war NOL 4 ne سح‎ 7 
1 اکن بو‎ we رک‎ rr > ہیں‎ 

SDS‏ ا جم ان کل 
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لوحة ( غم 
كتابات السادات الثعالبة 
Joab VF‏ ١۱۳۱م‏ 





لوحه (۳۵) 
كتاباث المدارس الصاخية 
۱٤ھ‏ / ١٣۱۲م‏ 








ٹوحۂ (۳۱) 


کتابات ضریح الصالح شم الدین آیوب ۸٥٦ھ‏ / ۱۲۵۰م 


لوحة ) (PV‏ 
الزخارف الهندسية 
پتابوت الإمام 


۰ 


السساصصی 








ret ۱ اللوحات‎ 





جس سے 
PAS‏ 
te‏ رہ PES, FE GP‏ 
سا پا 





لوحة ) 14( 





) ٤١ ( dogs 
ا مناظر السیحیة على التحف العدنیة الایوبیه‎ 





اللوحان 


ASSL 





لوحة )44( 








۳۰۹ 





رقم الإيداع 
Facey peor‏ 
LS.B.N.‏ 
172-4 - 294 - 977 





مطابع مون 
؛ الفیروز من ش |سماعیل اباظة 
لاظوغلی - القاهرة 
تلیفون : ۳۵۶4۵۱۷ - ۳۵۵۱۳۵۹ 





